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ABREVIATII FOLOSITE PENTRU NOTAREA MANU-
SCRISELOR LUI LEONARDO DA VINCI

A B C D E F, G, H, I, K, L, M: manuscrise ale biblior
tecii Institutului Frantei, publicate de Ravaisson:Mollien, Paris,
1881—1891.

An, AsAn. B: manuscrise de anatomie A A, B, din biblioteca Castes
lului Windsor, publicate de Théodore Sabachnikoff, Paris, 1898 si
Torino, 1901.

Br. Mus.: manuscris cotat Arundel 263, la British Museum, publicat
de Danesi, Roma, sub auspiciile societitii Reale Commissione Vins
ciana, 1923—1930.

Ash.: manuscrise gisite de doctorul Richter in biblioteca lordului
Ashburnham, in prezent la Institutul Frantei, publicate de Ravaisson:
Mollien, care lesa notat B. M. 2037 si 2038; se aflau pe atunci la
Biblioteca Nationala.

Cod. Atl.: Codex Atlanticus, de la Biblioteca Ambrosiana din Mllano
publicat de Accademia dei Lincei (in facsimil in opt volume insfolio),
la Hoepli, Milano, 1894—i1904.

Codice sul volo degli uccelli e vari altre materie: 1a Biblioteca din Torino
publicat in facsimil de Sabachnikoff, Paris, 1893.

Leic.: manuscris din biblioteca lordului Leicester la Holkham Hall,
Norfolk, publicat de Gerolamo Calvi, Milano, 190g.

Mz.: a se vedea Codice sul volo degli uccelli etc, «ca
mai sus.

O.: manuscris din biblioteca de la Christ Church College, Oxford.
Quaderni d’anatomia: studii anatomice de Leonardo, publicate in
sase volume de Vangensten, Fonhan §i Hopstock, Kristiania, 1911—
1916. Originalele se afli acum la Castelul Windsor (biblioteca).
S.K.M.: manuscris al bibliotecii Forster de la Victoria and Albert
Museum, SouthsKensington, Londra. Public at de Danesi la Roma,
sub auspiciile societitii Reale Commissione Vinciana, 1923—1930.



S.K.M. 11, I1I: al doilea si al treilea volum al manuscriselor aflate
la muzeul din South:Kensington.

T.P.: Trattato della Pittura.

Cod. Tr.: manuscris pistrat altidati la palatul Trivulzio, in prezent la
Castelul Sforza din Milano, publicat de Luca Beltrami, 1891.

W.: colectie de desene ale bibliotecii Castelului Windsor. Catalogul,
alcituit de Kenneth Clark, director al Galeriei Nationale din Londra,
a fost publicat in doud volume (text si planse) de Cambridge Univer:
sity Press, in 1935.

W. L.: fragment din colectia lui Pompeo [eoni, aflat la Castelul
Windsor.

Exemplu: I,, 40 ». inseamni: spatele (verso) filei 40 din volumul 2
al manuscrisului L.

fn general, cifrele se referd la ordinea filelor; r. si v. indici fata («rec:
to» si spatele («verso») filei. Unele file din Codex Atlanticus sint
alcituite din doud sau mai multe piese care, la rindul lor, sint indicate
prin literele 4, b, ¢, d.

Exemplu: C. A. j42 r. a. inseamnd: fata primei piese a filei 342 din
Codex Atlanticus.

Semnele o §i o indici copertele exterioare si interioare ale unui manu,

scris.



I. VISUL PASARII MARI

Nu ma dispretui, sirac nu sint:
Sarac e cel ce are prea mari dorinti.

Cod. Atl. f. 71 r.)

Inceputul acestei vietil sti sub semnul pasirii
mari. Ca la toti oamenii al ciror suflet este luminat
de cugetul lor pind in cele mai adinci strifunduri,
amintirile lui Leonardo se pierd in zorii celei mai
fragede copildrii. Prima imagine intipdritd in memoria
sa, prima ricordatione della mia infantia, e a unui prunc
culcat in leagin. Si tot aibd doi, trei ani, dar, ca toti
copiii de la tard, maicisa il mai leagini sisacum.

Leganindusse incet si clipind din ochi in fata albastrului
dur al cerului, copilul vede deodatd un punct negru,
ce se desprinde din tiriile luminoase, creste cu iuteals,
se nipusteste, lirgindusse pind se preface in doud aripi
intunecate, ascutindusse tot, intran singur plisc pus
ternic si tdios, despicind aerul cu penele sale vinjoase
pina ce umbra se abate asuprisi infricogitoare. « Stind
in leaginul meu, mi se piru ci un vultur se arunci
spre mine, imi deschide gura cu coada, virindusmiso

1 Numeroase date privind viata si activitatea lui Leonardo da Vinci,

datarea operelor si chiar paternitatea unora constituie obiectul unor

vechi dispute §i continue cercetiri. Autoarea monografiei de fati,

fie cd a optat pentru una din variantele existente, fie ci—pe baza unor

investigatii personale — a ajuns la rezultate proprii. Aceste concluzii

nu constituie, fireste, singura solutie posibili, definitivi, a probles
7 melor controversate. (N.r.r.).



printre buze» (Cod. Atl. f. 66 v.) —avea si povess
teascd mai tirziu Leonardo.

Epoca lui crede in prevestiri si vise, umbre ale intims
plarilor ce vor veni. Marsilio Ficino, marele filozof
al vremii, explici visele ca niste instiintiri ale celor
ce nu mai sint; mama sa vede in visele ei toate nenoros
cirile si toate pierderile pe care le va suferi familia
lor. Luindusse dupd un vis povestit de un cintiret de
liutda de la curtea lui Lorenzo Magnifico, Michelans
gelo fuge din Florenta, ca si scape de furtuna ce ames
ninta familia Medici. Insusi Leonardo — atit de sceptic
cu privire la tot ce este supranatural — pastreazd pens
tru sine, pind la maturitate, aceasti amintire din copis
larie, despre care nu mai stia daci se intimplase in vis
sau aievea. [n ziua in care va plizmui cel mai indriznet
plan dintro viatd intreagi plind de vise nemdsurate,
el va scoate la iveald din strifundurile amintirilor sale
chipul acestei pasiri uriage, notind cu un amestec de
orgoliu si de resemnare: « Paresse ci acesta era destinul
meu ».

Sar putea ca aceastd amintire s fi fost cu atit mai duras
bild si mai pios pistratd, cu cit desa lungul multor ani
fusese singura prevestire neobisnuiti intro realitate
oarecare, singurul vestitor al destinului siu. Dinspre
tatd, Leonardo apartinea unei lumi ancorate in tradis
tille burgheze, trainic legatd de spiritul economiei si
chiverniselii. Din cele mai vechi timpuri, strimosii
lui, cetiteni de vazi ai satului Vinci al cirui nume il
purtau, fuseserd juristi respectati, investiti cu functii
publice. Pind in secolul XIII se poate da de numele
familiei Vinci; notari si cancelari ai republicii forens
tine se incuscriserd prin cisitorii cu alte familii de jus
risti. Desi credinciosi acestei profesiuni mostenite din
tatd in flu, ei rdmdseserd legati de pimintul lor de bay
tini, se intorceau bucuros de la biroul lor de notari
la mosia pirinteascd, parisind dosarele si formulele
spre a sidi maislini.

Tineau la pimintul lor cu o dirzenie de tiran, sisl
mireau cumpirind cind o vie, cind un ogor. in chip
metodic, o parte din banii lichizi erau depusi la casa de
imprumut pe amanet din Florenta, iar restul se investea
in piminturile din satul Vinci. Oameni de lege, stiau
sissi intocmeascd actele in asa fel incit si ascundi fss 8



cului prosperitatea lor crescindd. Cind tatil sau bunicul
lui Leonardo cumpira cite o fermi sau casd, le trecea
in declaratia de impunere drept cocioabe diripanate,
care nici nu meritau a fi pomenite.
Dragostea pentru viata la tard fusese deosebit de inri
dicinati la bunicul lui Leonardo; Antonio i§i petrecea
mai mult timpul la tard decit la biroul siu. Familie
unitd, atit prin profesie cit §i prin triinicia intereselor
comune, cei din neamul Vinci trdiau cu totii sub acelasi
acoperis, parintii cu fii, apoi mai tirziu cu nurorile §i
nepotii. {1 casa lor incipitoare, asezatd in mijlocul
unei gridini intinse, ei duceau o viatd ordonati, simpla
si regulati; ca cei mai multi din clasa lor erau foarte
harnici, iar trebuintele lor erau cumpitate; mincau
bine dar fird risipd si se imbricau cu sobrietate: ficeau
parte din categoria aceea de oameni care isi drimuiesc
plicerile de azi, spre asi asigura buna stare de miine.
Aveau cunostintele necesare meseriei lor, dar nici un
fel de culturi literard, chiar daci uneori in scrisorile
lor posomorite si succinte de juristi, se gisesc citate
din Dante.
Din cind in cind — foarte rar insi — cite un membru
al familiei scipa din angrenajul acestei vieti burgheze.
Un unchi desal lui Leonardo, Francesco da Vinci,
n;avea nici o meserie; e trecut in toate re‘lbojurile cu
mentiunea: «trdieste in casd si nu face nimic ».
Inci de la virsta de douizeci si unu de ani tatil lui
Leonardo 1si exerciti meseria de jurist; la inceput,
destul de rar, la Pisa, iar mai tirziu, si din ce in ce mai
des, la Florenta. Navalnicul sdu temperament 1l sileste
sd intre de timpuriu in conflict cu traditiile puternice
ale familiei al cirei mostenitor era. Se pare chiar ci
incd de la inceputul vietii sale a vrut si scape de pres
judecitile clasei din care ficea parte, dind friu liber
pornirilor inimii in pofida ratiunii.
La douizeci si trei de ani, aceastd senzualitate aprigi
si robusti — care avea sid stipineascd toatd viata —
il impinsese intrso aventurd de dragoste care era cit
pesaci sdsi compromitd cariera: o legiturdi cu o fati
umili de la tard lipsitdi de zestre, pe care nwo putea
introduce in familie.
Venirea pe lume a lui Leonardo da Vinci este rodul
9 intimplator al unei clipe de dragoste.
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Pentru asl feri pe tinarul notar de alte nizbitii de acest
, familia se gribi sil insoare chia. "n anul in care
se niscu acest copil din flori, in 1452, cu o fati de neam
bun — anume, Albiera di Giovanni Amadori.
Tindra tdranci, numiti Caterina, ce adusese pe lume
un biietel blond si voinic, avea « singe de buni calitate »
asa spuneau biografii pe vremea cind Leonardo ajuns
sese celebru. Mai mult insd decit atit nu prea stiau
despre originea si viata anonimi a acestei femei. « Sins
gele de buni calitate » nu era in nici un caz de ajuns
pentru a ingidui o cdsitorie cu Ser Piero; au trebuit
si treacd multi ani pind cind fata care pacituise si
steargd greseala ei din tinerete, miritindusse cu un
lugar din Vinci, cu Piero del Vacca di Attaccabriga.
?n orice caz insd multumitd acestui «singe de buni
calitate », sinitos, a fost cu putintd ca in neamul jurigs
tilor da Vinci, care avea si continue si produci notari,
si se nascd un Leonardo. Mult mai tirziu, cind amins
tirea lui Leonardo mai stiruie in cugetul tuturor ca o
dird de lumin3, fratele siu vitreg, Bartolommeo, ultimul
dintre copiii tirzii ai lui Ser Piero, se hotarx si mai
pund o dati la incercare puterile creatoare ale neamului
siu. Aflind in ce imprejuriri se niscuse Leonardo,
el ciuti printre tirincile din Vinci o fatd frumoasi si
voinici de aceeasi origine cu Caterina §i izbuti si se
incredinteze pe el insusi cd o iubeste cu patimi. Se
rugd cu infocare Providentei si sivirseascd a doua oari
minunea, §i si copleseascd cu binefacerile sale familia
Vinci diruindusd un nou geniu. Cind fiul siu veni
pe lume, primul lui gind fu sil boteze Leonardo;
totusi un fel de rusine il ficu si se rizgindeasci; i
botezi dupi tatil siu. Admiratia fatd de acest frate
nistrusnic pe caresl cunoscuse putin, fusese atit de
puternic3, iar dorinta lui de ad dirui un mostenitor
spiritual, atit de arzitoare incit minunea era cit pesaci
si se implineascd; biietelul bilai, cu pir cirliontat,
vioi si frumos, — leit Leonardo copil — se supusese
intocmai dorinyei tatilui siu si foarte de timpuriu
vidi mari Insusiri artistice. La ce avea si fiureasci
influenta legendei avea si mai adauge intimplarea si
urmdrile ciudate ale eredititii. Pierino da Vinci a avut
un talent destul de remarcabil in sculpturi. Viata lui
a fost scurtd; operele plicute lisate de acest epigon
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constituie ultima pulsatie a sevei artistice pe trunchiul
uscat al neamului da Vinci.
Pe vremea cind Caterina se hotirise si repare greseala
ei printrio cisitorie, Ser Piero il introdusese pe fiu
siu nelegitim in sinul familiei. Fata de familie bunj,
cu care se insurase, nusi adusese pe lume nici o odrasli.
Casa pirinteascd (tatil siu avea pe atunci 85 de ani,
mama 64) era destul de incipitoare ca si poatd creste
in ea un copil. La virsta de cinci ani, Leonardo intrd
in rindul membrilor familiei care locuiesc cu totii in
casa din cartierul Santa Croce. Recensimintul ficut
in anul 1457 il trecuse ca «fiu al lui Ser Piero, nelegis
tim». Dar pe vremea aceea, O nastere nelegitimﬁ nu
era socotitd o rugine §i nici nu putea si fie o piedici
in viata cuiva. Succesul dinastiilor nelegitime, gloria
bastarzilor vestiti urcati pe tronuri reduceau la putin
lucru importanta formalitatilor de cisitorie in Italia
secolului XV. Doar striinii, veniti din tiri mai legate
de credintd si traditie — de pilddi Commines — se
mirau ci in familiile italiene copiii legitimi triiau
laolaltd cu cei neligitimi, avind parte de aceeasi edus
catie si aceleasi drepturi. Tindra mam3 vitregi, in virsta
de doulzeci si unu de ani, se ingrijea cu atita diruire
de Leonardo, citd poate avea o striind fird copii. Neas
murile ei il primird cu multi bunivointd. Leonardo
rimase dea lungul vietii sale intro tandrd prietenie
cu fratele mamei sale vitrege, Alessandro Amadori.
Dar cel caresi ar#*~ cea mai mare dragoste acestei fiinte
fragede, despirtiti de mama sa, vrind parcid si repare
o nedreptate a soartei, era fratele tatilui siu, unchiul
Francesco, cel care «gsedea acasi si nu ficea nimic ».
Faptul ci tocmai in anii in care un copil ia cunostinti
de lumea inconjuritoare, el fusese viduvit de dragoss
tea fireascd a mamei, de care il despirteau stirile sociale,
a lisat o pecete de nesters pe opera sa, ca §i cum el
nsar fi putut scipa niciodati din aceastd zond de ris
ceald, din singuritatea unei fiinte prematur inchisi
in sine. Copil fiind i5i dddu seama nedeslusit, cd nu
apartinea decit pe jumitate acelei case mari si fiintelor
apropiate, viata lui sufleteascd fiind deformatd de sims
tdmintul unei singurdtiti precoce.
Lipsa unor legituri sentimentale trainice — legituri
11 create de dragostea materni — Leonardo o inlocuieste



cu o si mai mare luare aminte in fata impresiilor lumii
din afari. lubeste cu patimi peisajul in care sqa niscut.
Satul Vinci se catird pe povirnisul lui Monte Albano,
turnurile castelului si ale clopotnitei strijuiesc deasus
pra cisutelor impristiate pe saua dintre munti ca pe
un soclu. De aici, jur imprejur poti vedea foarte departe.
Sub sat, colina coboard unduind fincet spre vale; cind
vintul intoarce pe dos crengile mislinilor, acestia par
acoperiti de o pulbere argintie. n valea Lucca, rodnici
st verde, sclipesc flaciruile palide ale puietilor, casele
albe strilucesc vesele prin frunzig. De partea cealaltd
se ridicd lantul lui Monte Albano; chiar din pragul
satului incepe viata tainici a muntelui. Puhoaie de apa
clocotesc printre stincile inalte, aruncinduse de pe
pietrele ascutite ce se tocesc, se rotunjesc si se depun
mai la vale sub forma unor pietricele turtite, pe malurile
fuviilor potolite.

Cind mult mai tirziu, Leonardo va studia formarea flus
viilor, el se va gindi la torentii din tinutul sdu de basting,
iar numele satului natal se va strecura fird voie printre
demonstratiile sale teoretice. Recitindussi notitele el
il va sterge insd, vrind parci si steargd o amintire prea
personald (Leicester, f. 6 v.).

Raporturile sale cu natura 1si vor pistra mereu aceastd
intensitate, ca si cum astfel ar fi giisit o compensare a
firavelor sale legituri cu fiintele omenesti. In anii tines
retii, dragostea de naturi este, ca toate sentimentele
acelei virste, atit de exclusivd incit nusi ingiduie nici
un alt sentiment secundar. Vietii in mijlocul naturii
el ii jertfeste si bruma de educatie pe care sisar fi pututo
insusi la Vinci. Invitase si scrie si si citeasci, are citeva
notiuni vagi de matematici si de latini, dar curiozis
tatea lui nu trece dincolo de aceste cunostinte elemens
tare. Tatil sdu lipseste din ce in ce mai mult de acasj,
plecat cu treburi la Florenta, nimeni nu se afli in
preajmi, care sisi reaprindd acestui biietas setea nestinsd
de invititurd. Aceastd prima tinerete risipitd, lipsa unor
cunostinte temeinice il vor chinui pe Leonardo toati
viata. Uriasele cunostinte pe care le dobindise pe urmi
au fost o cucerire inceatd §i chinuitd, fiind obligat sisi
insugeascd prin cercetidri ostenitoare principiile de bazi
ale fiecdrei stiinte chiar in clipa cind el se afla in pragul
unei descoperiri hotdritoare. Toati viata avea si se
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plingd amarnic de lipsa lui de invititurd: in repetate
rinduri el nu a ajuns la tintd nefiind indeajuns de pres
itit pentru munca sa.
%ntr;o epocd in care cunoasterea limbilor si a autorilor
clasici, in care doar «literele », cum li se spunea, iti
ingdduiau si pitrunzi in elita societdtii, Leonardo a
fost nevoit si rimind in afara acestor cercuri de initiati.
El na putut niciodati si recistige timpul pierdut la
inceputurile vietii. Era si avea si rimindi un om
care «nu stipinea ,literele ».
Dar tinirul care explora imprejurimile satului Vinci
nu binuia prejudiciul ce sisd cdsuna singur preferind
cartilor plicticoase si incilcite, bucuria nemijlocitd a
lucrurilor vizute si triite. O dorintd de nestivilit de a
aduna impresii personale si vizuale, o sete de cunoass
tere, deveni forta dominanti a adolescentei sale.
Se catira printre stincile caresi aruncd umbrele opace
peste cirdrile alunecoase. Pietrele ciudat decupate,
cioplite, ce risireau printre frunzisul dens al arbustilor
il atrag in labirinturile lor ripoase, pind in clipa cind
apare pe neasteptate in calea lui intrarea intunecoasi a
unei pesteri. Linistea adincd nu este tulburati de nici
0 voce omeneasci, nici un ecou micar nu risuni. Nas
tura insdsi parcd i5i retine suflarea. Singuritatea il incol
teste ca un dusman. Coplesit de o teamd nelimurit3,
ar vrea sd fugid de amenintarea unui pericol necunoscut,
totusi dorinta de a pitrunde taina acelei pesteri, in care
poate cd nici o fiipturé omeneascd n.a pitruns inci, e
mai puternica.
Statura lui inalti il sileste si se plece pentru a se strecura
printre stincile ce domini intrarea. Se agatd de pietrele
viscoase caresi zdrelesc miinile; orbit inci de lumini,
clipeste, f5i duce miinile la ochi ca si se obisnuiascd
cu intunericul. Ceva mult mai puternic decit frica
si oboseala il imping si mai departe, ceva ca « un virtej
de vint ce sufli peste o vale adincd, nisipoasd, si care
miturd vijelios, spre centru tot cedi opune rezistentd.
... O mare bintuitdi de furtuni nu urli altfel, cind
vintul de la miazinoapte ii biciuieste valurile inspumes
gate, nici Stromboli sau Mongibello cind ficarile suls
furoase despicid muntii mari si asvirle in vizduh pietre,
pimint si foc... Impins de dorinta mea arzitoare,
13 finsetat si vid giganticul amestec al formelor felurite



si ciudate, create de natura ingenioasi, mi aventuram
printre stincile intunecoase ».

Umbra de nepitruns a pesterii cade ca o perdea neagri
in fata unui spectacol unic ce se sustrage privirilor
sale; se indreaptd, se ghemuieste, se inaltd spre a deslusi
contururile nelimurite, care se profileazi indaritul
stincilor, privirea lui sfredeleste cu patimd intuneris
cul ... «35i dupid ce zdbovii timp de o clipi, pe neays
teptate doud lucruri se trezird in mine: frica si dorinta,
frica de vigiuna intunecoasi, amenintitoare —si dos
rinta de a vedea daci ea nu ascunde cumva un lucru
minunat » (Br. Mus. 115 a). Chiar tinirul Leonardo
povesteste aceastd intimplare si se tilmiceste pe el
insusi, in limbajul patetic al adolescentei. El isi di seama
ci arzitoarea sete de a cunoaste este pasiunea domis
nanti a flintei sale, o pasiune aseminitoare cu furtus
nile vintului de la miazdnoapte, cu eruptia unui vulcan
scuipind fliciri. E chinuit de atitea enigme ale naturii,
de atitea intrebiri, la care nimeni din jur nusd poate
rispunde. Ce inseamnd acele scoici ale mirilor de
demult incrustate in straturile pietroase — oare pimins
tul, cunoscindussi nemernicia, fsi ascunsese rusinea
sub mare? (Br. Mus. 156 b). Dar osemintele acelei
dihinii uriase, cum au ajuns in pestera ceastilalti pe
care o exploreazi, ca si cind ea siar fi strecurat prin
stinci, si intdreascd, si armeze pe dedesubt bolta muns
telui? (Br. Mus. 156 a). Undeva trebuie si existe oameni
si cdrti care stiu sd explice tainele cesl chinuiesc. Leos
nardo este cuprins de o neliniste, cares] impinge dins
colo de cercul strimt al vietii sale. O datd cu setea
de cunoastere, se trezise in el si dorinta de a rcproduce
ceea ce vedea. Primele desene schitate cu prilejul
excursiilor ficute pe munte, sint amintiri pe care le
pistreazd doar pentru el. Deseneazi tot ce intilneste
mai ciudat in cale, forile de o specie noud, formatiile
stranii ale stincilor, micile vietiti necunoscute, insecs
tele bizare. Tine foarte mult la aceste cercetiri socotite
de cei din jur drept o copilarie. n odaia lui, unde nimeni
n«are voie si intre (din fragedd tinerete, are aceastd
inclinare, de a se fereca, de a se izola in mister, care se
va accentua pe misuri ce va fnainta in virstd se aduni
prada miraculosd a hoindrelilor sale; duhoarea gindacilor 14



si a pestilor morti se amestecd cu parfumul forilor
care se vestejesc.
ntrs0 zi un tiran ii aduce tatilui siu un disc mare de
lemn, decupat dintrsun trunchi de smochin, rugindui
pe notar s duci la Florenta pentru a fi pictat. Taranul
acesta fusese intotdeauna foarte indatoritor, nimeni
nu aproviziona mai bine cu peste si vinat familia numes
roasd a notarului. In consecintd Ser Piero promite ci
ii va face acest serviciu la Florenta, dar bucata aceea de
lemn mai ziboveste citva timp prin casi, pind cind
lemnul fraged incepe si crape si suprafata grosolan
tdiati e brizdati de pleznituri.
In aceasti stare cade lemnul in miinile lui Leonardo.
El are un gust inndscut pentru materia frumoasﬁ, pentru
suprafetele lucioase. Luind bucata de lemn, o udi, o
indreaptd, o usucd la foc, o netezeste, i di lustru,
pind ce obtine un fond perfect pentru ad picta. Fard
indoiali cd Ser Piero vrea doar sid tachineze cind il
incurajeazi sdssi incerce talentul pe un lemn atit de bine
preparat; dar pe semne cd o ficuse cu o asprime jovialé,
de vreme ce Leonardo e cuprins de dorinta de a picta
bucata aceea de lemn in aga fel incit sisi taie lui taicis
siu pofta de a mai glumi.
Indirjit, se apuci de lucru. Mai intii stringe o multime
de sopirle, de serpi, Auturi si greieri, ldcuste si lilieci. Apoi
noteazi trisiturile cele mai hidoase, cele mai respingis
toare ale fiecirui animal; bizard apucituri la o fiintd
atit de tindrd sau poate ci §i aceasta nu era decit tot o
dorintd ascunsd de a se rizbuna pe cei din jur.
Leonardo picteazd pe suprafata lemnului bezna jilava
a pesterii ces| speriase si pitit in umbri un balaur de basm,
cu ochi de jar, cu botul scirbos virsind Hiciri, in timp
ce pe niri fumegd un abur otrivitor. E atit de obsedat
de munca lui, incit nusi mai di seama ce se petrece
in preajmi. Duhoarea corpurilor in descompunere
stricd aerul oddii fird ca el si fi bigat de seami, furat
de viziunile sale sinistre, vise infricogitoare ale copir
liriei; vise incircate, umilite, ale tineretii. Intre timp
taranul uitase de lemnul pe care il adusese, §i nici lui
Ser Piero nud mai ardea de glume. Dar cind, intr«o
zi, Leonardo fsi inviti tatil si intre in odaia lui —
din tinerete avea simtul decorului — acoperd pe jumis
15 tate geamurile, potriveste sevaletul in asa fel, ca doar



tabloul si apari in penumbri. Isi atinge scopul. Lui
Ser Piero i se pare ci asupra lui se nipusteste, aievea,
un balaur, aruncind fliciri. Speriat si palid, incearci
sd iasd desasndiratelea pe usd. Dar Leonardo se infige
in prag cu bratele intinse sid spune cu o liniste stranie:
« Vid cd opera mea sisa atins scopul ».
Trecindusi spaima, lui Ser Piero i se trezeste instinctul
comercial. Pe furis, duce tabloul infricogitor la Flos
renta, cumpird acolo un disc (o rotolla) pictat cu o
inim3 stripunsd de o sigeatd spre bucuria tiranului,
si vinde tabloul fiului siu, fird ad preveni, cu zece dus
cati, unui anticar florentin; acesta la rindul siu, face o
afacere grozavd revinzindud ducelui de Milano pe
trei sute de ducati.
Fard indoiali cd Leonardo se gindeste la aceastd amintire
inspdimintitoare §i grotesci atunci cind peste multi
ani, in Tratatul siu despre picturd, di urmitoarea
reteti pentru a picta un balaur: «Luati capul unui
brac, sau al unui cline de micelar; punetisi ochi de
pisicd, urechi de arici, un bot de ogar, timple de cocos
bitrin si o coadd de broascd testoasi ». (Trattato della
pittura, par. 421).
Dindusi seama astfel ci insusirile artistice ale fiului
siu pot sdsi aducd gologani, Ser Piero se hotireste si
lase la o parte traditia familiei si si trimeati ucenic
in atelierul unui pictor. Inainte de a face acest lucru,
ii arati pe furis lui Andrea del Verrocchio citeva desene de
ale lui Leonardo, siacestail incurajeazi dintoatd inima.
Alegerea unei asemenea cariere pentru fiul siu se potris
veste de altminteri cit se poate de bine cu proiectele
pe care le nutreste el insusi pe vremea aceea. Tovarisa
lui de viati, Albiera, a murit de citiva ani, si Ser Piero
nu se impacd cu singuritatea. Se recdsitoreste in anul
1465 cu o copild, cu Francesca Lanfredini, dintrso familie
und, si care potrivit traditiei este si ea fiici de notar.
Ser Piero avusese de nenumdrate ori prilejul si intocs
meascd acte pentru Badia® din Florenta, ceea ce il face
sd spere cd va gisi in acest oras destul de lucru ca sasi
piraseascd activitatea din provincie. Previdzitor ca de
obicei, se intoviriseste cu un notar florentin si, in
octombrie 1468, inchiriazi la Badia, in conditii foarte

1 Badia (it). — abatie
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avantajoase, un birou, cu o incipere mai mici in spate,
numai bun spre assi exercita meseria, fiind agezat peste
drum de Bargello (Palazzo del Podestd).
In clipa cind Leonardo se trezeste transplantat la Floren:
ta — avea pe atunci sasesprezece ani — el se pomeneste
aruncat in viltoarea unei vieti agitate, uluitoare pentru
un provincial. E un oras bogat, constient de bogitia si
de puterea sa, semetia lui se videste la fiecare colt de
stradi. Comertul florentin desfide vechea putere a
Venetiei, al cirei ascendent asupra Orientului era de
netigiduit pinid in prezent. fn acea epocd un florentin,
Benedetto Dei, cu care Leonardo se va imprieteni mai
tirziu, scrie un pamflet la adresa venetienilor, in care
preamireste faima orasului siu natal. Dupi ce a striba
tut lumea intreagi si a trecut prin cele mai nemaipos
menite aventuri, dupd spusele sale, Dei se inapoiazi
in orasul de bastini ca si descopere marea aventuri a
belsugului doar iesind din casi. « Noi avem la Florenta,
povesteste el venetienilor, doud industrii mult mai
bogate si mai infloritoare decit cele patru la un loc cite
are Venetia: a linei si a mitisii. Curtea Romei e aliata
noastrd, precum si sultanul, regele Spaniei si regele
Neapolului. Constantinopolul, Pera, Bursa si Adrianos
polul, Salonicul si Galipoli, Chiosul si Rodosul cumpiri
mai multe brocarturi de aur si argint, mai multe tesituri
de maitase din orasul nostru decit din Venetia, Genova
si Lucca la un loc».
Si Benedetto Dei, cutreierind strizile Florentei — asa
cum la rindul siu le va descoperi Leonardo — face
numdiritoarea priviliilor: « breasla liniritului are 270 de
dughene, 83 de pravilii luxoase apartin tesitoriilor de
mitase, iar bancile la rindul lor ocupi nu mai putin de
33 de palate; si toate acestea, adaugi el cu mindrie, nu
reprezintd decit o parte din munca depusi in orasul
nostru. Mai avem inci 54 de ateliere unde lucreazi cioplir
torii in marmor3 si pietrarii, 84 de dughene unde pentru
lucririle lor vestite de marchetirie, dulgherii aduni
esente de lemn de felurite culori, in sfirsit strilucirea
aurului si nestematelor atrage in jurul celor 44 de giuvas
ergerii, cumparatori veniti din cele patru colguri ale
lumii ».
Leonardo, cu ochii lui deprinsi cu linistea si pustietatea
17 vietii de la tard, priveste cu nesat imbulzeala multimii



ce se inghesuie in jurul siu, fiindcd aga cum scrie Villani
« se poate spune ci la Florenta e tirg in fiecare zi».
El priveste cumpiritorii veniti din Orient, infisurati in
hainele lor somptuoase de toate culorile, care se tocmesc
in dughene, lisind si curgd printre degetele lor valuri
sclipitoare de brocarturi, pipdind postivurile suple si
moi a ciror lind importati din Anglia fusese tesutd de
florentini si vopsitd in acel roz gilbui, rosu purpuriu sau
violet inchis, culori al ciror secret paresse ci doar ei il
cunosc. Femeile frumoase ale orasului, femei care toate
par fete tinere, se amesteci prin multimea striinilor.
Capul lor gingas, cu parul castaniu deschis sau blond
cenusiu, se inaltd strilucitor, asemeni unui lucru de pret
pe gitul lung ca un lujer: intrind in dughenele giuvaer;
giilor, ele riscolesc tarabele pline de inele sau de brose,
sau incearcd pe cap coronitele acelea fine, impletite din
fire de aur sau de argint, si care ii aduseserd unui pictor
florentin porecla de « Ghirlandajo ». In aceleasi pravalii
se inghesuie si pelerini cucernici veniti din toate colturile
lumii ca s cumpere exswotosuri ! adresate sfintilor, cirora
ar dori si le ceari o favoare, sau sisi 'incredingeze de
recunostinta lor.

Cimpiile toscane hrinesc acest oras harnic si infloritor.
Cetatea, precum un pintec urias, inghite produsele a
treizeci de mii de ferme din imprejurimi §i dupa statistis
cile lui Benedetto Dei, ea cumpiri in fiecare an pentru
noud sute de ducati fiind §i carne, vin si ulei, legume si
fructe. Cirute greu incircate circuld pe strizile inguste
ale orasului §i descarcd cirnurile in pragul celor 70 de
miceldrii; pestele si vinatul se ingrimadesc pe tarabele
pietelor, iar tiranii dupi ce fi indestuleazi astfel pe oris
seni, pentru asi alunga oboseala, beau voiosi vinul alb
din San Giovanni, ugor, acrisor, spumos, despre care
Benedetto Dei pretinde ci «ar invia si mortii din
groapa ».

Belsugul se revarsi in oras. Toate breslele de negustori,
artizani, calfe, participd la prosperitatea generali.
Aceastd bogitie e noud deocamdats, destul de sigurd de
ea, pentru a dori s3 se afiseze in plind zi, §i aceastd infatis
sare de bunistare juvenili fi di orasului un chip nou.

1 exsvoto clat): obiecte, tablouri, icoane — cu o inscriptie specifici —
constituind expresia unei figiduinte religioase solemne (N.r.r.).
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Hoindrind pe strizi Leonardo vede triumful artei noi
in toatd proaspita ei strilucire. De treizeci de ani incoace,
cupola lui Brunelleschi domind Domul, ca si cind ar
indruma tot orasul spre zirile de un albastru pur si
intens. Dar abia acum se incheie lucririle la lanternoul
care o incununi. Ceva mai incolo, biserica San Lorenzo,
si asa vastd, e si mai mult miritd. Coloanele elegante ale
porticului de la Ospedale degli Innocenti, azilul de copii
gdsiti, se ingird intraun ritm armonios, continuat de ar
cele ministirii §i cele ale capelei Pazzi. Dar biserica
Santa Annunziata se afli incd in plind constructie, iar
fatada bisericii Santa Maria Novella, al cirei proiect e
opera lui Alberti, este ascunsd inci de schelirie.
Palatul Medicilor, ispravit cam de vreo zece ani, fsi
arati blocurile de piatrd cioplite in muchii care, spre
etajele superioare, se mai indulcesc, topite parcd, putin
cite putin, de lumini. Palatul Rucellai, unde majestatea
blocurilor de piatrd bosate, puternic reliefate, alterneazi
cu finetea pilastrilor, e iniltat abia de citiva ani, iar la
uriasul palat Pitti ssau terminat numai lucririle frumoasei
curti interioare.
Desi inci nu toate aceste edificii, biserici, palate sint
duse la bun sfirsit, noua arhitecturd a i pus stipinire
pe Florenta. Ea sira gisit climatul in lumina florenting,
unde umbrele sint atit de precise, unde contururile se
accentueazi §i se ascut, unde, in strilucirea soarelui,
coloanele isi dobindesc deplinitatea reliefului lor; acest
« aer cristalin », de care florentinii sint atit de mindri,
pare si fi inspirat o noud notiune a spatiului.
Aceastd arhitecturd, care se pretinde a fi o consecinti a
descoperirii antichititii clasice, este in realitate mai
curind o eliberare a tendintelor autohtone — un mos
ment finrobite sub invazia goticului — decit o cons
ceptie artisticd cu adevirat noud. Dar contemporanii
credeau ci se madrginesc la copierea acestui trecut minus
nat care pe neasteptate li se destdinuise, §i culeg cu evlas
vie ceea ce socotesc drept mostenirea cea mai de pret.
Revolutia spirituald pricinuiti de umanism nu este
incd un bun al tuturora. Ea incepuse prin_a stirni un
divort al spiritelor, o reasezare sociali. Intrun orag
atit de democratic ca Florenta, umanismul impiedici
burghezia sissi afirme constiinta sociald. Familia Medici
19 il sprijind ca pe un mijloc prin care i§i va pregiti acces



sul la cirma puterii aristocratice. Elita intelectuals,
intoarsd spre trecut ciutindusi ridicinile in secolele
indepirtate, s«a agezat in afara vietii poporului si realis
tatii. Patricienii Florentei, imbricati in vesmintele lor
inchise si severe, discuti in piete sila rispintii, pe bancile
din fata bisericilor, meritele autorilor clasici, se cearti
pentru ortografia unui cuvint, se infurie, urcinduslisse
singele in obraji, pe seama interpretirii cine stie cirui
vers. Aruncindussi peste umir faldurile mantiilor, ei
se cred infisurati in togile romane; pomenindusi pe
Cincinnatus, Caton sau pe Cicerone, ei vorbesc parci
despre niste strimosi desi lor, impanindussi discursurile
cu formule pline de un iz clasic §i, din cind in cind,
repetd: « Noi, latinii...»

Intelectualii sint plini de dispret si orgoliu. Umanismul
este o discipliné tiranicd, ce nu fiti lasi rigaz pentru
nimic altceva, si din fragedd copilirie te obligi si inveti
limbile clasice, punind stapinire pe toatd viata ta. O
mind de invitati, uneori niste bieti dascili, care nu reus
siserd si parvind decit multumitd unei munci inversus
nate, si protectiei unui mecena, tineau in miini monos
polul cunoasterii, §i aceasti comoari nso transmiteau
decit fiilor si fiicelor de patricieni, cici, asa cum zicea
Alberti: «Cel ce este nestiutor, fie el nobil de neam,
dar firi ,litere”, nusi altceva decit un bidiran ».

Prin obirsie si prin starea tatilui siu, Leonardo ficea
parte din acel strat social, din care se recruta pe vremea
aceea elita intelectuald. Dar slabele lui cunostinte de
latini, necunoasterea autorilor clasici il fmpiedicau si
intre intrso societate unde se conversa in lating, si unde
era obligatoriu si citezi autorii din antichitate. Pe lingd
aceasta, meseria pe care siso alesese — cu tot interesul
pe care florentinii 1l aritau artelor — nu4 didea dreptul
la o consideratie sociali. Pe vremea aceea, cind Leonardo
isi incepuse ucenicia, arta nu se desprinsese inci de artis
zanat. O seamd din pictorii §i sculptorii din epoca aceea:
Ghirlandajo, Pollaiuolo, Botticelli, Verrocchio, printre
altii, incepuserd ca ucenici de argintari si tineau atit de
mult la bitrinii lor mesteri cared invitaserd aceastd
meserie, incit renuntaserd la numele lor adevirat pentru
a transmite posterititii pe cel al vrednicului mester
ces initiase; asa au stat lucrurile cu Botticelli, Verrocchio,

Credi.
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Pictorii mai batrini, ca fratii Ghirlandajo, care se hranis
serd cu rimdsitele de la masa cilugirilor de la Passigs
nano, cunosteau prea bine injosirile indurate de artisti,
tutuitul condescendent al celor mari, simbria lunar,
care nu era nici cit cea a unui argat. Arta nu era inci o
profesiune potrivitd unui tinar de familie.
La cotitura secolului urmitor, secol ce vuia de faima
lui Leonardo, Michelangelo si Rafael, un Baldassare
Castiglione va mai scrie totusi aceste rinduri: «ci un
tinir de neam bun f§i poate incerca darurile si in arta
picturii, cu toate cd aceasta nu este o meserie potrivita
unui gentilom. » In culmea gloriei, Leonardo inci se
va mai revolta impotriva dispretului contemporanilor
sdi: «Ati surghiunit pictura in rindul mestesugurilor »
Ash. 1. 13 10
Totusi, spre deosebire de cercurile intelectuale, ale
ciror descoperiri ar fi putut da contemporanilor comori
inepuizabile daci nu s«ar fi zivorit in trecut, artistii si arta
infloreau in inima finsdsi a prezentului. Cici marele
eveniment artistic fusese descoperirea realiti;ii.
Aceastid eliberare nu era decit o consecintd particulari
a noului curent. Umanismul nu sfida credinta, dimpotriva
el se striduia si giseasci o legiturd intre piginismul
antic si credinta crestind. Chiar la Florenta se afla un
filozof ca Marsilio Ficino a cirui singurd preocupare
fusese impicarea lui Platon cu Isus Hristos, incercare din
care a ficut marea operd a vietii sale.
Reabilitarea trupului omenesc, care in evul mediu fus
sese considerat ca nefericita pradi a picatelor, adusese
arta la descoperirea omului. g\trsun rastimp uimitor de
scurt toti cei ce pictau sau sculptau la Florenta strinsera
din toate izvoarele cite se puteau inchipui notiuni
despre om. In neastimparul ciutirilor lor, curind ei
ajunseserd pind acolo incit refuzau recunoasterea calis
tatilor predecesorilor lor: subordonarea fati de un efect
de ansamblu, dependenta reciproci a formelor.
Adinc inridicinati in realitate, arta era purtatd de curens
tul prezentului, incurajatd de respectul de sine al cetds
teanului, ciruia afacerile infloritoare fi ingiduiau de
aici 1nainte innemurirea trecerii sale scurte pe pamint,
printrso statuie de marmurd sau de bronz, printrio
fresci sau printraun tablou. Aceastd primd perioadi a
21 artei florentine devenise apoteoza vietii de toate zilele.



Shintii cu fata inviluitd de fumul timiii si Aacira p’ilp’ii;
toare a lumindrilor erau artizanii, negustorii din vecina:
tate; madonele, aplecate peste copilul lor dolofan, oglim
deau trufia tinerelor mame florentine, ingerii vestitori
si eroii bibliei erau tinerii care nipustindusse in atelierul
pictorului se despuiau de hainele lor obisnuite, ca si
apuce prastia lui David. Profetii barbosi erau aceiasi
batrini care se intruneau in Marele Consiliu al orasului,
heruvimii se jucau la rispintiile drumurilor, iar scenele
din Biblie se petreceau in interioarele toscane, mobilate
dupi cerintele noului gust, cu ustensilele casnice lustruite
pentru asemenea ocazii, incdperi care puteau f na'tpz'idite
din nou in orice clip5 de viata cotidiani. Fiecare lua
parte la aceasti glorificare a burgheziei: breasla care
comanda o statuie sau un tablou bisericesc, tinirul cu
parul buclat care slujise drept model, negustorul bogat
care poza alituri de soata sa, de copiii i slujitorii sii,
sub trisiturile cine stie cdrui ctitor, mag, ori pelerin
venit la nasterea Fecioarei, sau ca spectator la Rastig:
nire.

Maestrul la care Leonardo isi ficuse ucenicia era reprezens
tantul tipic al epocii. Andrea di Cione, care isi luase
numele mesterului sdu, argintarul Verrocchio, intruchipa
aceastd trecere de la artizanat la arta pur, de la siguranta
unei simple stipiniri a materiei la nelinistea noui a
spiritului. Capul siu, aproape pitrat, era bine infipt
intre umerii largi si vinjosi, cu o frunte incruntati si
bombati, cu filci greoaie, un nas gros proeminent si o
birbie dubli de imbuibat. Pe aceasti fati care tot asa
de bine ar fi putut fi a unui tesitor sau a unui bancher
florentin, doar ochii patrunzitori, putintel ridicati spre
timple, cu linia mirati a sprincenelor deasupra, o privire
nelinistitd si lacom3, contrastau cu ansamblul trisituris
lor. Gura subtire si crudi, pirea despicati cu cutitul
in grosimea obrajilor si se tinea strinsi cu forta, vrind
parcd s3 ascundd nesiguranta pe care o trida privirea.
Andrea del Verrocchio era, dupi spusa contemporanis
lor, «unul din mesterii cei mai pretuiti ». Neobosit la
munci, el cunostea tehnica si stipinirea tuturor materias
lelor. Cu degetele lui ferme — degete agile de argins
tar — el minuia neincetat pensula, dalta, paleta sau
pila. Andrea nu sta niciodati degeaba, spune Vasari,
lucra intotdeauna la vreo picturd sau sculpturd, trecind
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adesea de la o operd la alta, pentru ca apucindusse de o
lucrare de mai mare durati si nusd devini cu timpul
plicticoas.
Atmosfera din atelierul lui Verrocchio era alcituitd
din indi‘rjire, sirguinta, stridanie indrumati citre o
tintd precisi. Aici la intilnit Leonardo pe Pietro Vans
nucci, zis Perugino, mai in virstd ca el cu sase ani, care
se inversuna la lucru cu o indiritnicie tirineasci. Perus
gino isi croise drumul spre arti trecind printro mare
siricie. Adesea, neavind un pat in care si doarmi, se
culca pe o ladd de lemn; el acceptase lucririle cele mai
umile, ca si stringd banii trebuinciosi pentru ucenicia
lui, si isi impusese cele mai groaznice lipsuri ca si
ajungi in cele din urmi la un succes covirsitor. Cu
aceastd usurintd de a se concentra asupra esentialului,
Perugino inldtura cu hotirire tot ce nusd pirea absolut
necesar. El ciuta si nu se impristie, sau si se lase sedus
de o altd artd, in afari de aceea pe care o alesese. fsi
pusese in cap si devini pictor, §i nu cerea nimic altceva.
Si, cind sa incredintat ci dobindise toate cunostintele
utile, a pornit:o, multumit ca orice om cu dorinti limis
tate, pe calea agoniselii burgheze.
Pasiunea pentru lucru, rivna indreptatd spre insusirea
artei, cared asigurd pictorului mijloacele de existent3,
Leonardo le va intilni la toti tovardsii sii din atelierul lui
Verrocchio. Astfel era, de pilds, acel Lorenzo di Credi,
mult mai tindr decit el, al cirui talent se mirginea la o
mare indeminare tehnici, §i care, lipsit de temperament
artistic, avea in schimb o uimitoare aptitudine pentru
tot ce era superficial. Din cind in cind se apuca si imite
operele tovardsilor sdi, in misura in care le pricepea.
Influenta lui Leonardo il urmiri, un timp, ca o umbri
giganticd. Ajunsese si/si insuseascd atit de bine tehnica
tovarisului siu incit — dacd+ dim crezare lui Vasari — ar
£ fost cu neputintd sd deosebesti copiile sale de originale.
In acest grup de artisti, pusi pe o inavutire burghez3,
Leonardo avea si giseasci acea sete de cunoastere cesl
chinuia, doar la Verrocchio. Cu toati diferenta de virsts,
intre ei nu era pripastia aceea care desparte doud genes
ratii succesive, ca intre Michelangelo §i maestrul siu
Ghirlandajo.
Leonardo intrase ucenic la Verrocchio fnaintea epocii
23 cind marile comenzi consacraseri renumele acestuia.



Verrocchio inci fsi mai ciuta calea, luptindusse cu noi
probleme care puneau la grea fincercare miiestria lui.
Reprezentarea realistd a spatiului si a corpului omenesc
cerea cunostinte temeinice. Pictorii si sculptorii care
de copii fuseserd ucenici intrsun atelier, resimteau din
greu lipsa lor de pregitire stiintifici. Studiul legilor
spatiului domina preocupirile artistice ale epocii. Bitris
nul pictor Paolo Uccello sa i diruit, cu pasiune, acestor
cercetdri, si cind sotia lui artigoasd venea noaptea sisl
tulbure, pe cind lucra, el parci se trezea dintrsun extaz
si plin de uimire striga: « Ce lucru minunat perspectis
val »

Cei care se apucaserd si studieze legile spatiului
fuseserd artistii italieni si nicidecum matematicienii, si
tot ei ajunseserd, in mod empiric, cu mult inaintea
anatomistilor, la cunoasterea corpului omenesc. Verrocs
chio, a cirui putere de lucru — dupd Vasari — depisea
cu mult darurile sale naturale, se aruncase cu trup si
suflet in studiul geometriei. Si Leonardo isi di seama
cit pierduse, neglijind invititura: atunci pune mina
pe cirtile de matematicd, sau cere sfaturi invitatilor
pe care ii intilneste. El va péstra mult timp obiceiul de
a le cere prletemlor s3i mai invatati limuriri sau pireri.
lntr:o zi noteazd intrun carnet: « Sa:tl arate maestrul
Luca cum se extrage o ridicini ». Cod. Atl. 120 c. d.y
In decursul lungii sale vieti, va avea intotdeauna nevoie
de cite cineva, care sii indrepte grosolanele greseli
de adunare.

fn acest inceput al erei florentine, Leonardo intilnise
pe unul dintre cei mai striluciti invitati ai epocii sale:
pe Benedetto Aritmetico, dotat cu un mare simt practic,
interesat in comert si industrie, in problemele mecanicii
si tehnicii contemporane. $i Leonardo se va pasiona
de timpuriu de masini, niscocind unelte menite si usus
reze munca omului: laminoare, filiere, strunguri. Chibs
zuind intrauna asupra potrivirii pieselor si funci,:ionérii
lor, el se loveste de probleme teoretice, ca transmiterea
fortei, rezistenta materiei; prin experiente repetate,
cautd si le dezlege, pind in clipa cind avind un plan
pus la punct definitiv, poate si noteze: « latd ceva simplu
si bun. Mai bun». (Cod. Atl., 380 v. a)

Lucrind, el isi diduse din ce in ce mai bine seama de
ignoranta lui in ceea ce priveste principiile elementare 24



ale fizicii. E indrumat spre izvoarele clasice ale stiintei,
citre cealaltd ramuri, mai curind neglijata'\ de umanism:
stiintele naturii. Imprumuti de la prietenii sii lucrari
diverse, traduceri in limba vulgard ale unor cirti gres
cesti sau latinesti, pe care le descifreazd cu multd greus
tate.
Unul dintre reprezentantii scolii clasice a stiintelor
naturii se afla atunci la Florenta: el ducea o lupta fanas
tici — un fel de cruciadd — impotriva doctrinei neoplas
toniciene. loannes Argyropoulos sosise la Florenta
dupd ciderea Constantinopolului, si avea si stea acolo
pind la plecarea lui la Roma unde sa stabilit citre sfirs
situl anului 1471. El preda, in cadrul cursurilor de
« Studium generale », filozofia naturii a lui Aristotel
din care tradusese Fizica si Desgre ceruri.
Leonardo urmase aceste cursuri, deoarece in notitele
luate in acea perioadd se giseste trecut numele flozos
fului grec. Totusi, omul a cirui inrfurire fusese hotds
ritoare asupra cugetului siu tinir era Paolo del Pozzo
Toscanelli. Medic, filozof, om de stiintd si matematis
cian, Toscanelli era-pe atunci obiectul extazierilor atit
de usoare si de trecitoare ale compatriotilor sii. El venis
se, in 1468, si inzestreze Domul cu faimosul meridian,
menit si fixeze epoca sirbitorilor Bisericii. Batrinul,
care avea pe atunci peste saptezeci de ani, se inconjura
bucuros de oaspeti, pindind trecerea striinilor §i aventus
rierilor veniti din tiri indepirtate si ciutind si scoatd din
povestirile lor un dram de adevir. Era zgircit la vorba,
dar uneori prin ochii lui obositi de atita studiu se ivea
o licdrire si atunci se apuca si discute «si vorbea despre
lucruri nemaiauzite ».
naintea ochilor batrinului, care nu va mai pune picios
rul niciodatd nici mécar in incinta orasului siu natal,
lumea intreagi risirea deodati cu tinuturile ei incd
neexplorate, cu semintiile ciudate, drumurile maritime
pe care nu se aventurase inci nici o corabie. Din harabas
bura povestirilor fantastice pe care le ascultase, din
misurile pe care le stabilise cu mijloace insuficiente, el
ajunsese la certitudinea ci se poate ajunge in Indii
mergind spre apus. El spera ci altii mai tineri decit el
si mai cutezitori, vor izbuti si 'infz‘iptuiasci marile ispras
vi la care visa. Le impirtea discipolilor planuri ficute
25 cu mina lui, le diruia sfaturi, iar cind Cristofor Columb



incepu si se gindeascd la drumul necunoscut spre India,
ii trimise la Lisabona o hartd maritima pe care desenase
tot ce stia despre lumile necunoscute.

Zece ani dupi moartea lui Toscanelli, Cristofor Columb,
inconjurat de singuritatea dusminoasi a oceanelor, avea
si se aplece peste aceastd harti si s3 compare insemnirile
prietenului siu batrin cu contururile ascunse ale lumii
noi care se iveau la orizont.

Tot ducindusse la Toscanelli, pe Leonardo incepe si:l
cuprindd dorul depirtirilor, nostalgia lumilor noi, a
oamenilor necunoscuti §i obiceiurilor ciudate de pe acele
meleaguri. Mai tirziu el va incerca la rindul siu si
fixeze pe hirtie piminturi inchipuite, neexplorate,
drumuri neumblate incd §i va desena pe hirti colorate
cu migald, un univers cu mai multe fete.

Leonardo aude vorbindusse §i despre prefacerile pamins
tului §i despre schimbirile pe care timpul le efectua in
structura lui. El afli astfel cd mii de ani trecuser3 de cind
oasele monstrului misterios vizute in treacit, in pestera
de la Vinci, se albeau zicind la suprafati. Amintirea
acestei descoperiri il urmireste, si intrun stil plin de o
emfazi juvenild, noteazi cu scrisul siu incd prea inflorit:
« Citi regi, cite popoare, cite feluri de orinduiri de state
nu s:au succedat din clipa cind forma minunati a acestui
peste a pierit in acel adipost intunecos?... Astizi,
distrusi de timp, te odihnesti in pace in acel loc singuras
tic dar, cu oasele tale golase, descirnate, tu ai intirit
si proptit muntele care se inaltd deasupra» (Br. Mus.
£ 156 a..

Toscanelli il indeamni pe tindrul Leonardo sissi inalte
privirea la cer. El fi explici pe indelete compozitia
corpurilor ceresti — in chipul in care sint intelese in
acea vreme, il face si cunoasci legile imuabile care
conduc universul. Ca un om cizut in genunchi in fata
unui miracol, asa contempla Leonardo norii adunati
inaintea furtunii §i urmireste fulgerul ce spintecd vizdus
hul «agitindusi aripile filflitoare §i coada infurcati ».
Se minuneazi de efectele acestei forte tainice. « O,
unealtd stragnic, pe care natura o insufleteste, puterea
ta nu poate si facd nimic pentru tine! Tu esti nevoitd
pérﬁsindu;gi odihna, si te supui legii impuse naturii
de Dumnezeu §i de Timp ».
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Entuziasmat de noua stiintd care se infiripi in cugetul
sdu, Leonardo vrea, la rindul siu, si intreprinda diferite
experiente, si studieze pozitia stelelor. Dar nusi poate
procura instrumentele necesare. Zestrea stiintifici a
epocii este incd prea siraci, si nsa depisit stadiul de dezs
voltare la care ajunsese in vechime: pentru a studia astros
nomia, se recurgea la astrolab care serveste la « prinderea
stelelor » si de care se va folosi si Cristofor Columb desa
lungul indepirtatei sale cilitorii. E un disc de arami
inzestrat cu ace mobile i a cirui minuire necesita prezens
ta a trei persoane: una pentru a tine instrumentul,
cealaltd pentru ad regla si a treia pentru a insemna
rezultatele. Se mai utilizeazi si sfera armilari, sferd care
infitiseazd corpurile ceresti; aceasta este alcituitd dins
trsun cerc fixat in locul ecuatorului si care pe baza unui
joc de inele reda infitisarea sferei ceresti.

%nvi;al,:ii mai intrebuintau si un fel de cruce, ale cirei
brate orizontale se miscd deasupra unei rigle gradate
permitind misurarea unghiurilor. In sfirsit se servesc
de cvadrant, fixat pe un perete, pe care o gaurd mobili
ingiduie cercetarea obiectelor. Instrumentul cel mai
complicat este dioptra alcituit dintrso roatid dintats, o
tijd cu surub, un scripete si un disc gradat, ea slujind la
stabilirea diferentelor de nivele. Este aproape acelasi
instrument de care se servise in vechime si Heron din
Alexandria.

Toate aceste instrumente sint rare §i costisitoare. Desi
le lipseste precizia stiintifici, ele sint impodobite cu
multe ornamente sculptate si slefuite. Astfel Leonardo
se vede constrins ca in afari de cirtile de care are nevoie,
s3 se mai imprumute si cu instrumente de la prietenii
sdi, pentru asi putea duce la capit experientele. El
noteazi intrsunul din carnetele sale, ci ar putea imprumus
ta un cvadrant de la un oarecare Carlo Marmocchi,
astronom §i matematician de valoare mediocri. Se apuci
de timpuriu sisi fabrice cele trebuincioase. Ca si misoare
timpul, necesar la anumite experiente, de care se apucase
de pe atunci, isi fiureste un orologiu de apa despre care
spune ci este foarte folositor mai cu seami in timpul
cilitoriilor. Mai fabrici si altul, care functioneazi cu
aer comprimat, il inzestreazi cu o greutate de plumb
si noteazd lingd schitd: «Nu ne lipsesc nici mijloacele,
27 nici cdile pentru masurarea zilelor noastre amirite.



Trebuie si ne ciznim si nu le risipim si nici si le lisdm
sd se scurgd in zadar, fird glorie sau fird a lisa vreo
urmi in cugetul muritorilor. Astfel ca drumul nostru
amarit sd nu fi fost ficut in zadar ». (Cod. Atl. f. 12 r)
Sint vorbele unui om fincd foarte tinir care cirteste
despre viatd si moarte. Un pesimism preficut se amestecd
in el cu o sete i‘nfriguraté de glorie, care nusl va parasi
niciodatd. Dorinta de a ldsa o urmai in eternitate despre
trecerea lui pe pamint se asociazd in Leonardo cu un
interes pasionat pentru cercetdri, ceea ce pentru el
reprezintd un scop in sine. E hirtuit intre aceste doui
forte, care il stipinesc pe rind si incearcd si recistige
timpul pierdut prin salturi bruste. In atelierul lui Vers
rocchio vine adesea in contact cu oameni iluminati de
succes, si acest contact fi pare firesc ca i cind ar fi el
insusi unul de ai lor.

In prima parte a gederii sale la Florenta, inci zipicit
de atitea impresii contradictorii, are loc intilnirea lui cu
omul care intruchipeazi toate virtutile i toate defectele
marelui oras, orgoliul, puterea, vioiciunea spiritului,
gustul pentru art3, riceala calculats, precum si clocotis
toarea bucurie de viati: Lorenzo de Medici. Banca
Medicilor este expresia cea mai palpabild a acestei
superiorititi economice a Florentei care este opera
tuturor claselor, a tuturor energiilor anonime ale
populatiei. Ea trateazi cu trimisii printilor mai mult
sau mai putin legitimi, ea sustine impirati si regi, decide
soarta rizboaielor, formarea noilor state, i‘nlesne§te sau
impiedicd marile imprumuturi ce hotirasc soarta tuturor
acelor ambitiosi care cautd sisi asigure prin arme noi
cuceriri.

Lorenzo de Medici, mostenitorul acestei traditii strds
lucite, este fiul lui Piero cel Bitrin, zis « Il Gottoso »
(cel cu podagrd): intilnim la el, alituri de un temperas
ment autoritar, inteligenta si profunda cunoastere a
oamenilor atit de caracteristici la bunicul siu, bitrinul
Cosimo.

In cursul anului 1468 orasul suferise foarte mult de pe
urma rizboiului dus impotriva condotierului venetian
Colleoni, cit si de pe urma ciumei. Drept care Lorenzo,
dupi ce incheie pacea, se grébi sd organizeze un mare
turnir spre asi mai inveseli un pic pe cetitenii nemultu:
miti ai Florentei.
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In atelierul lui Verrocchio incep mari pregitiri in vedes
rea sirbitorii: se picteazi steaguri §i prapuri, se deses
neazi costume, iar in ziua turnirului elevii maestrului
Andrea se inghesuie prin multimea curiosilor din piata
Santa Croce.
Glasul voios al trimbitelor vesteste ivirea alaiului: un
prapure alb si rosu filfiie in vintul puternic iar mai des
parte tropotul cailor risunid pe caldarim vestind sosirea
cavalerilor striini, in armurile lor de ogel strilucitoare.
Dupd aceea vin nobilii in constume pestrite, cu nume
atit de ilustre, incit multimea i le repetd, trecindusle
din gurd in gurd intrun murmur plin de respect. In
urma striinilor i a nobililor, un adolescent cilireste
singur. Obrazul colturos, smead, prelung e incadrat de
plete mari de par negru, mitisos. Are un nas vulturesc,
gura subtire, dispretuitoare, dar aerul siu visitor, trist
si ritdcit este al unui poet, sau al unuia sortit unei morti
timpurii : este fiul cel mic al lui Piero, Giuliano de Medici.
Leonardo il priveste pe cavalerul ce trece prin fata lui,
desabea ceva mai tinir decit el, al cirui cap trufas e
dat pe spate. Este imbricat de sus si pind jos in argint,
iar tunica scurtd sti pe el teapini ca o armurd, sub
grimada de broderii ge perle, in timp ce aurul pal al
soarelui iernatic se oglindeste intrun rubin enorm care
sclipeste printre penele beretei de catifea.
« Imbricimintea lui a costat opt mii de galbeni»,
susotesc florentinii, totodata speriati si maguliti de aceasta
risipd madreata.
Trompetele suni mai tare, tobele bat intetit. Urale
izbucnesc la trecerea unui birbat tinir, care inainteazi
incet prin mijlocul multimii. E Lorenzo de Medici.
Are douizeci de ani. Pe calul sdu voinic pare scund si
indesat. Capul pitrat este bine infipt intre umerii puters
nici iar pirul, aspru si greu il face si pard §i mai greoi
st mai lat. Bereta brodatd arunci o umbri peste trisis
turile lui neregulate, peste nasul greoi, mult adincit la
ridicind, peste ochii cu orbitele adinci si peste gura
mare, cirnoasi, cu birbia colguroasi ce condenseazi
toatd uritenia acestui chip intro expresie de forta.
Culoarea tenului pileste pe lingd esarfa rosie si albi caresi
stribate piezis pieptul vinjos. Steagul siu este tot rosu
cu alb iar Verrocchio zugrivise pe el portretul Lucreziei
29 dei Donati, iubita lui Lorenzo, impletind o coroani



de lauri sub un curcubeu, insotitd de deviza: « Timpul
revine ».

Spectatorii adunati in piata Santa Croce povestesc
ca perla lui Lorenzo valoreazi — doar ea — cinci
sute de galbeni, ci diamantul care sclipeste pe scutul
siu, numit #/ Libro ar face, pe putin, doud mii de gal
beni. Si Lorenzo, iesind invingitor din turnir, noteazi
in jurnalul siu — ca un bun negustor si intru totul
la fel cu compatriotii sii — ci, desi sirbitoarea il coss
tase zece mii de fiorini de aur, el socoteste ci suma
fusese bine investita.

Leonardo, care nsare citusi de putin mentalitatea unui
negustor, si cu atit mai putin pe aceea a unui politician,
el, care nu cunoaste valoarea creditului bancar, si nici
nevoia de a impresiona multimile, simte trezindusse
in el o arzitoare dorintd de lux, gustul vesmintelor
bogate, al brocarturilor cizind in falduri, al valurilor
suple pe care le face catifeaua, al cailor mergind in trap
semet, al trecerii trufage prin talazul multimii, —
privilegiile mai marilor lumii. Aceasti sete de lux
diinuie in sufletul sdu alituri de o lipsi de nevoi per:
sonale, eclipsindso uneori sau inchinindusse in fata ei,
asa cum trdiesc simultan in el, visul gloriei si aplecarea
citre cercetirile dezinteresate.

Dar ambitia ced chinuieste pe Leonardo este incd
nedeslusitd, si trasi incoace si incolo de incertitudis
nile tineretii, ceea ce il face sisi caute mai mult bijs
biind calea destinului siu.

Se lasd initiat de Verrocchio in toate mijloacele expres
siei artistice. Modeleazi in argild capete bucilate de
copii, busturi de fete cu zimbet primiviratec sters
pe jumitate, opere dispirute in zilele noastre — doar
contemporanii le mai pastrau amintirea. Curiozitatea
lui Leonardo este atit de vie, incit pentru moment
uitd parci de adevirata lui vocatie; se intereseazi de
tot cese face in atelier, nu numai de picturd sau de
modelaj, dar §i de lucratul marmurei, al cerii, de sles
fuirea metalelor, de topirea bronzului. El se deprinde
cu toate procedeele intrebuintate in epoca lui. la parte
la munca ucenicilor, care toarnd marea sferi de cupru
aurit, meniti si impodobeasci cupola Domului. lar
cind Verrocchio sudeazi o cruce, pe care vrea s0 facd
atit de trainicd, incit si reziste impotriva tuturor intems
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periilor, Leonardo urmireste indeaproape mijloacele
folosite de mesterul siu, ia parte §i la momentul cind
in mijlocul aclamatiilor furtunocase ale multimii, sfera
este fixati pe lanternoul Domului. Peste aproape o
jumitate de secol, vrind si faci o sudurd neobisnuit
de grea, Leonardo fisi va aminti aceastd experientd
memorabild si va nota: «Adusti aminte de mijloacele
folosite pentru sudarea globului de pe Santa Maria
del Fiore ». (G. f. 84 v..
«Dar, fhindci alesese profesia de pictor, studia indes
ajuns de mult dupd naturd», spune Vasari, nu firi
oarecare pirere de riu, vizind cum se risipesc daruri
atit de mari. Asa cum Leonardo nu neglijeazi niciunul
din procedeele noi ale tehnicii, el nu se di in laturi
nici din fata exercitiilor impuse de maestrul Andrea
elevilor sii. Reproduce cu ribdare cutele rigide ale
stofelor unse cu lut, procedeu intrebuintat adesea de
Verrocchio la lectiile sale, si pe care Leonardo mai
tirziu il va critica cu asprime in Tratatul despre Picturd.
Deseneazi capetele bitrinilor cu obrajii zbirciti, alesi de
maestru pentru a fi modele. Copiazi cu usurinti
desenele lui Verrocchio care trideazi gustul maestrului
siu pentru podoabe de mare finete, cozile de pir ims
pletite, cistile cu guri de leu ciscate deasupra, monstri
inaripati, creste de cocosi -care atirnd ca plantele agi:
titoare. Tot ce reproduce astfel fi va folosi intro zi,
ca o mostenire pastratd aievea.
Dar Leonardo nussi limiteazi cunoasterea doar la
studierea corpului omenesc.
«Pictorul care nu iubeste in aceeasi misuri toate lus
crurile care sint de domeniul picturii nu va fi niciodati
universal », declari el mai tirziu in Tratatul siu. Dar
in epoca formirii sale, confratii sii sustin, impotriva
lui, ci peisajul nu are alt rost intrso picturd, decit de
a pune in relief corpul omenesc. Botticelli pretinde
chiar ci e pierdere de timp si studiezi natura, cici
este de ajuns si arunci pe perete un burete imbibat
cu un lichid cu o culoare frumoasi, ca si vezi apirind
cel mai frumos decor.
Leonardo fsi va aminti mai tirziu de aceastd cearti
31 din atelier, si va spune, vorbind ironic despre Botti



celli: « De altminteri, acest pictor picta peisaje jalnice».
(Trattato della Pittura, par. 60)

Primul desen datat al lui Leonardo, care nesa parvenit,
este un- peisaj care se afli la Uffzi, si pe care notase el
cu scrisul sdu inversat!: « Ziua Madonei Zipezilor,
§ august 1473 ». Este un peisaj de munte, amintire
scumpd a copildriei, prins in linii usoare. Aceastd vale
care se intinde spre zare printre povirnisuri stincoase,
acest spatiu plin de aer §i de lumini, lipsit cu desavirs
sire de orice prezentd omeneascd, reprezintd in istoria
artelor primul peisaj autonom conceput ca atare.

n clipa in care el dateazi acest desen, ca si cind data ar
fi fost foarte importanti pentru el, Leonardo are doui
zeci §i unu de ani. [si terminase ucenicia §i se inscris
sese de un an in breasla pictorilor. Totusi el nussi dos
bindise inci adevirata independentd artisticd, si nici
micar o stare materialdi multumitoare. Situatia lui
financiard este atit de precard, incit nusi poate plati
cotizatia de membru in breasld, nici sisi cumpere
luminirile cu care pictorii obisnuiau si impodobeascd
portretul sfintului Luca, patronul lor, de ziua acestuia.
Tatil sdu insi continua sisgi indeplineascd cu succes
si profit sarcina lui de notar; el locuieste intro casi
din Piazza Firenze, ocupindso aproape toatd, si mai
are si un birou pentru care pliteste o chirie anualid de
douizeci §i patru de fiorini. Cu toate ci Ser Piero nu
are copii din cea desa doua cisitorie, paresse ci nu
poate gisi un loc ca sisi adidposteascd fiul in vasta lui
locuinta.

Parasit de ai sdi, fird mijloace de trai, Leonardo cons
tinud si locuiasci la Verrocchio. Dar maestrul Andrea
se zbate si el in mari lipsuri. Are in grija lui multe
neamuri sirace i este nevoit si vindi una dupi alta
casele mostenite de la tatil siu. In curind, ingropat
in datorii, va trebui chiar si piriseasci resedinta lui
familiali. Ramaisese burlac, de gospodiria lui ingris
iindu;se o sori desa lui, viduvi cu trei copii, pe caresi
primise in casi. Desi triia strimtorat §i se plingea de
povara unei mari familii §i de siricie, el 1i di totusi
gizduire lui Leonardo.

1 mergind de la dreapta la stinga (N.r.r.)
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Aceasti dependentid materiald si participarea anonimai
la opera maestrului, nu pot s@ nu exercite o puternici
influentd asupra unui tinir ambitios. Dar interesul
siu e atit de multilateral incit se pare ci se multumea
doar cu propria lui bucurie de a trai. Insisi multiplele
sale daruri firesti il impiedicd parcd sdsi giseascd calea.
Cind, ca orice tinir, el cautd cel mai bun mijloc de exs
presie artistici, folosirea cea mai largi a propriilor
capacititi, el se trezeste ca paralizat de prea marea usus
rintd de care di dovadi. Se risipeste, fiindci nu reuseste
s fixeze limitele posibilitatilor sale; decum o ia pe un
drum, acesta pare sil ducid foarte departe, pini la
infinit. Tot ce intreprinde ii reuseste prea usor. El res
produce tot ce i se intipireste pe retina ochiului cu o
indeminare aproape uimitoare, egalé doar cu acuitatea
unei viziuni cédreia nus scapd nimic. Se incumeti si
cerceteze problemele abstracte cele mai aride, ajutat
de o memorie care nu uitd niciodatd ce a agonisit. Si
ca si cum nsar fi indeajuns de uluitor pentru un tinir
sd fie covirsit de atitea daruri, natura il mai inzestrase
si cu o putere rari de seductie, o putere de a cuceri
oamenii, cu care deocamdatd nu stie ce si faci.
Copilul frumos cu buclele aurii a devenit un adolescent
care seamind cu zeii antichititii rdsiriti din solul
Italiei. Nici o imagine din tineretea lui nu s« pistrat.
Epoca lui care nesa lisat cu atita risipa portretele atitor
necunoscuti, burghezi anonimi, sau pictori mediocri,
atitea fete cinice, imbuibate, indiferente, a neglijat
si prindd pentru posteritate trisiturile tindrului Leos
nardo. Singurd o veche traditie leagi numele siu de
chipul unui arhanghel de pe tabloul unui elev al lui
Verrocchio, mult timp atribuit lui Botticelli si confrun
tarea cu singurul portret autentic care existdi a lui
Leonardo, ne face si dim crezare acestei traditii.
intrfadevér, in amintirea contemporanilor sii, Leos
nardo apare ca un arhanghel. nalt, zvelt, cu umerii
largi, solduri inguste, trupul sdu se i‘nalgé cu capul
aruncat putin spre spate, vrind parci si acapareze toatd
lumina. Fruntea lui e foarte lati si aproape pitrati
sub umbra buclelor arimii, ochii se deseneazi sub arcas
dele puternice ale sprincenelor, prelungi, luminosi,
cu o privire directd si insistentd. Nasul cu seaua lati
33 si nirile sensibile porneste drept din frunte, buza



superioard subtire, puternic desenati se sprijind pe
buza de jos fremitindi si cirnoasd, §i doar o birbie
asprd si patratd inzdriveneste acest obraz prea pers
fect, dindusi un aer de fiintd in carne si oase.

«Era cel mai frumos chip din lume », declard istoris
cul Paolo Giovio. $i pe acest obraz flutura un zimbet
care alunga parcd tot ce era apasitor si meschin pe
pimint. «Prin splendoarea infitisirii sale, insenina
orice suflet mihnit », 1i povestiserd lui Vasari contempor
ranii sii, care nu uitaseri niciodati surisul lui Leos
nardo.

Lipsit de tandrete in copilirie, Leonardo simte dintr«o
datd vraja pe care o rispindeste in jur, si fi resimte
efectul ametitor. Ponosul indurat in frageda sa tinerete
va fi despagubit din plin de prietenii care ocupi din
ce in ce mai mult loc in viata lui. Printre insemniri,
gisim numele unor prieteni florentini, unor tovarisi
(« compare »), iar intrun fragment de scrisoare adres
satd unui necunoscut, el il numeste pe acesta «iubitul
meu cel mai iubit, doar al meu».

Se pare cd Leonardo avea atita nevoie de a fi admirat,
incit pune totul la bitaie spre a o stirni, pini si forta
muschilor sii de otel. E stingaci (scrie chiar cu stinga)
si se poate folosi in aceeasi misurd de ambele miini.
Prietenii lui din tinerete povestesc ci intro zi se agis
tase de hiturile unui cal scipat, sisdl oprise brusc din
galop. Strimba intre degete potcoava de cal sau cios
canul greu al portii, de parci ar fi de plumb. la o lami
de otel, o infisoard intro batistd si o sparge ca §i cum
ar fi de sticla.

Tinerii lipsiti de griji pe care i frecventeazi isi manis
festa zgomotos bucuria de a trii, precum spunea poetul
florentin  Sacchetti: « Fiecare vocifereazd spre assi
exprima bucuria. Si piard cel care nu vrea si cinte! ».
Glasul lui Leonardo le domini pe toate celelalte. Nis
meni, din cei care ii auziserd vreodatd timbrul deos
sebit, nud mai putea uita. Leonardo se acompaniazi
cu instrumente inventate de el, cirora izbutise si le
dea o mare varietate de tonuri. Si deoarece el vrea nu
numai si farmece, dar sissi si intrige prietenii, di lius
telor sale cele mai ciudate forme, cranii de animale
sau liniile unui peste.
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Viata tinirului Leonardo are si o laturd poznagi, gustul
inventiei si al farsei, ca si cind copilul de altidati care
nu se jucase destul, ar mai diinui in el, si ar vrea sisi
ia revanga. In toiul unor experiente stiintifice ii vin
in cap fel de fel de idei nistrusnice. Preocupat sd obtini
un «rosu frumos» sau un «verde viu», se intrerupe
ca si distileze apd de toaletd pentru miini, din Hori de
portocal sau iasomie. Printre planurile unor laminoare
sau cuptoare se ivesc pe neasteptate insemniri despre
tururi de prestidigitatie pe care le inventeazi ca sisi
uimeascd prietenii cind se aduni laolalti. Seara, asazi
in fata lui un pocal plin cu ulei fierbinte in care toarni
vin rosu, ficind si tisneasci o jerbd de flacird multis
colord. (Cod. Atl. 380 r.b.

I§i pregiteste scamatoriile sau farsele pe care avea si
e faci prietenilor sdi, cu multa grijd, cu o seriozitate
aproape pedanti. Le arati cum poti si arunci intrun
pahar plin cu apd trei binuti, si s& nu versi un strop;
cum poti s3 rupi un bit ale cirui capete stau sprijinite
pe cite un pahar; cunoaste o serie de pacileli, de diss
tractii, de demonstratii de fortd care cer un ochi sigur
si mina supli a unui scamator de profesie. Compune
si ghicitori, sarade, copiazid poezii §i citeodatdi — cind
poeziile apartin unui poet mai putin cunoscut — i
face pe prieteni si creadd ci el le improvizase pe loc.
ntrsun sonet copiat se regiiseste toatd atmosfera de pe
vremea in care tindrul Leonardo se multumea doar
cu bucuria de a trii.

Nu poti face ceea ce vrei?

Fa doar ceea ce poti.

A vrea este o nebunie, cind n«i in mini
puterea.

Leonardo al cirui efort constant fusese de a impinge
si mai inainte limitele posibilului, nu va cunoaste in
toatd viata lui decit o scurti perioadd de nepisare in
care se multumeste cu aceastd filozofie superficials,
a cirui ambitie se mirgineste la scopuri usor de atins.
Prietenii lui Leonardo, care fi dau iluzia unei comunis
uni de idei si de sentimente, sint tineri de familie buni,
dar care ca si el triiesc mai curind in afara societitii.
35 Au mult timp i se tin numai de nizdrivinii. Ceea ce



ii uneste este plicerea de a face farse, care pe Leonardo
nus va pirdsi niciodatd. Dar inainte de toate ei au in
favoarea lor strilucirea tineretii si frumusetii, care
riscoleste adinc simtul artistic al lui Leonardo.
Printre desenele din epoca aceasta apar mereu aceleasi
chipuri impartisindusse si din vis si din amintire. Toti
au acelasi profil grec foarte pur, nasul in prelungirea
liniei drepte a fruntii, par buclat, indulcind ovalul
obrajilor, o gurd senzuali, mult prea mici, cu buza
de sus scurti iar in ochii lor rotunzi o privire goala'\,
care nu spune nimic. Unul din prietenii cei mai buni
ai lui Leonardo, cu citiva ani mai in virstd si, ca si el,
fiul unui respectabil notar florentin, are o voce neobiss
nuit de frumoasi. Leonardo l:a invitat si cinte din
lauts si 1i fabricd niste instrumente cu corzi avind um\
registru foarte larg pentru epoca aceea. Alt prieten desal
lui, fiul unui gridinar din Peretola, din apropierea
Florentei, Tommaso Masini, este o caricaturd a pros
priilor sale talente impristiate; incearcd si facd picturs,
fiind ucenic aurar di dovadd de o pricepere deosebit.
Gisindussi numele burghez lipsit de strilucire si dins
dusse drept ghicitor, el isi ia numele de Zoroastro de
Peretola; pe urmi renegindusl pe cinstitul siu tat3,
se di drept bastardul lui Bernardo Rucellai, neam cu
familia Medici. Acest baiat inalt, foarte palid la fatd,
cu trdsituri puternice §i cu privirea patrunzitoare, are
aceeasi iscusintd ca si Leonardo in jocurile de dibicie
si de prestidigitatie; el ajunge maestru in arta de a pacili
oamenii, fnainte de a se fi apucat de santajuri si de
cotcarii.

Leonardo il luase drept tintd a sarcasmelor sale, dar
Tommaso se lisa in voia lui, fiindci, in ciuda inclinis
rilor sale ciudate, are destul bun simt ca sissi dea seama
de foloasele pe care le poate trage imprietenindusse
cu tineri de neam bun.

Leonardo se leagd cu usurintd de tot ce este ciudat,
de fiinte stranii care se agitd la marginea societitii ca
niste licurici. El are o tainici predilectie pentru abisus
rile naturii umane, a cirei adincime nu a masurato
incd, dar care il ademene§te ca tot ce nu cunoaste
margini. Poate ci se lasd antrenat cu atit mai mare usus
rintd de gusturile sale primejdioase, cu cit e sigur de el
insusi si cunoaste temeinic echilibrul caracteristic firii
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sale. Chiar daci se complace in tovirisia unor tineri
zvipiiati, el insusi di dovadd de o prudentd precoce,
retrigindusse, instinctiv, dinaintea oricirui exces.
In aceste vremuri cind se spun cu voie buni glumele
cele mai piparate, cind breslasii cintd in pietele publice,
cintece cfeocheate, Leonardo ocoleste, in povestirile lui,
retinut parca de o pudoare, si ea inndscutd, orice aluzie
erotici. Triind intraun oras in care se profiti de renays
terea traditiilor antice, spre a se face din betie un cult
in cinstea lui Bacchus, Leonardo fuge de orice betii,
avind oroare de efectul tulburitor al alcoolului care
«o datd biut, se rizbuni pe cel caresl bea». De ases
meni, e cumpitat la mincare, hrininduse mai cu
seamd cu legume si fructe, iar mai tirziu va adopta
un regim strict vegetarian.
Acestei nizuinti citre o viatd simpla si fird excese, 1i cores
spunde o infitisare foarte ingrijitd, o curdtenie migiloass,
care devine o necesitate fizici poruncitoare. Astfel,
cind se apucd de treburi cerind minuirea unor instrus
mente care murdiresc, noteazi: «ce trebuie si faci,
ca s3 nusti murddresti unghiile ». Acest cult indscut
pentru ordine alcituieste baza unei filozofii pe care
mai tirziu o va formula, spunind sententios: « Cel ce
-vrea si vadi cum sildsluieste sufletul in trupul siu, si
vadid deci cum intrebuinteazi acest trup silasul siu
zilnic; adicd dacd acest silag este murdar si neingrijit,
trupul va fi tinut de sufletul siu la fel de murdar si de
neingrijit ». (Cod. Atl. f. 76 r.)
Generatii de juristi isau transmis anumite obiceiuri
pedante; acestea ies la iveald la el in diferite intorsis
turi de frazi, inci imbibate de ambianta solemni a
invataturii lui Ser Piero, si printre notele sale impris
tiate, el deseneazi cu un scris sirguincios niste infloris
turi in jurul formulei intilnitdi adesea in dosarele
notarului: In Dei nomine. Amen. Aceastd mostenire
parinteascd apare adesea la el pe neasteptate cind insira
cu mare precizie cifrele putinelor sale resurse si ale
cheltuielilor §i mai modeste, sau cind noteazi, pe negin
dite, o datd foarte precisi pe niste insemniri ficute
zi de zi. Dea lungul intregii sale vieti, Leonardo va avea
asemenea accese trecitoare de meticulozitate burghezi.
El simte din cind in cind nevoia si faci bilantul activis
37 tatii sale §i s astearnd pe hirtie, cu mare griji, tot cesd



preocupd. Dar, oricit ar fi de contrariat de fortele care
il agitd astfel, Leonardo stie si le echilibreze, s stabi
leascd un acord provizoriu intre el si lumea exterioara.
Tindra lui ambitie se multumeste deocamdati cu niste
placeri cesi magulesc amorul propriu iar setea de cus
noastere se risipeste in hoindreli si intro curiozitate
instabili. Tn asemenea momente, el pare un inotitor,
care, gata de a plonja, se leagini pe virful picioarelor,
incordindussi toti muschii i trigind in piept aer inainte
de asi face vint.

Totusi nepisarea in care se complace, prieteniile in voia
cirora se lasi, firi discernimint, il vor face si sufere
cumplit sid vor supune la grele incerciri. Citiva indis
vizi foarte suspecti se strecuraserd in cercul prea deschis
al prietenilor sii si, dintrso dati, drama se nipusteste
asupra lui Leonardo, zguduindusd pini in adincul ins
crederii sale in el insusi si in viati.

[n pagnicul ora burghez al Florentei, exist un obicei care
ingdduie jocul tuturor calomniilor, al tuturor tridarilor:
este denuntul anonim ficut la politia de moravuri.
Cutia de scrisori numiti il tamburo, pusi in acest scop
la Palazzo Vecchio este o provocare la riutate si invidie.
Intro zi, exact la 8 aprilie 1476, se depune o plingere
impotriva unui oarecare Jacopo Saltarelli, in virsta
de saptesprezece ani, care este invinuit de legaturi
homosexuale, de «sodomie », spre a intrebuinta limbas
jul acelor vremi. Printre cei patru forentini pe care
invinuitul 1i frecventeazi este citat si numele lui Leos
nardo, fiul lui Ser Piero da Vinci, domiciliat la Andrea
del Verrocchio.

Este o invinuire destul de frecventi in epoca aceea.
Umanistii scolii platoniciene reinviaserd cultul frumus
setii efebilor, preamirind prietenia §i camaraderia,
jar dugmanii lor se rizbunau socotindusi perversi.
Filozoful Marsilio Ficino, in ultimul capitol al cartii
sale despre Platon, «Apologia de moribus Platonis »,
incercase si apere memoria marelui filozof impotriva
«acestor clini care incearcd si intineze gloria marelui
maestru »; el declari ci daci intradevir Platon iubise
adolescentii, nu trebuie vizut in aceasta nimic altceva
decit o inclinare cu totul ideald a firii sale indrigostite
de frumusete. De asemeni §i conducitorul Academiei
platoniciene de la Roma, Pomponio Leto. fu si el acuzat
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de raporturi contra naturii cu discipolul siu, un tinir
venetian, a cirui frumusete o cintase in poemele sale.
fn inchisoarea in caresl zvirlisers, Pomponio Leto se
apucase sissi pledeze cauza, citind fraze desale lui
Socrate, aidoma cu ale sale. Calomnia care nusi cruta
nici pe umanistii cei mai de vazi avea si loveasci cu
si mai mare cruzime un tindr care nu cunostea nici un
protector puternic ca si ia apdrarea. Tulburarea lui
fu agravati de anumite complicatii familiale. Foarte
tindra sotie a tatilui siu — cea dera doua — murise
dupi citiva ani de casnicie. Viduvul nemingliat —
micar pentru un timp — gindindusse la propriul siu
sfirsit, isi cumpérase un loc de veci la Badia din Flos
renta. Dar doliul §i singuritatea nu se prea potriveau
cu firea lui aprigi si fncerci inci o dati sisi refacd
viata. Cea de a treia sotie, Margherita di Guglielmo,
ii aduse o zestre de patru sute de forini; §i ea era foarte
tindrd, aproape o copild, totusi destul de curajoasi ca si
se aventureze intrso legéturé ce avusese citeva preces
dente nu prea fericite, lucru care ar fi putut s;o facd
si soviie.
Leonardo se simte mai instriinat decit oricind de tatil
sidu, care, curind dupi noua cisitorie, la virsta de cincis
zeci de ani, are bucuria de a vedea niscindusisse primul
copil legitim. Pentru un notar respectabil, a cirui faima
si avere sporesc neincetat — se desparte in vremea
aceea de colegul siu florentin cu care se intovirisise
la inceput—invinuirea indreptatd impotriva fiului siu
este cu atit mai gravd. Preocupat doar de propria lui
persoand, plin de o indignare virtuoasd, fir3 indoiald cd nu
avu alt gind decit de asi reprosa fiului siu pata pe care
acesta o aruncase peste onoarea familiei. in disperarea
lui, Leonardo cautd un sprijin pe lingd toti acei care
isar i putut veni intrsajutor; se adreseazi intii unor
rubedenii mai indepirtate, unui unchi care locuieste
la Pistoia, — ssar putea chiar si fi incercat reluarea
unor legﬁturi cu maicdssa, cici intrun fragment dintrso
scrisoare trimisd unui prieten, scrie: « Spune;mi cum
srau petrecut lucrurile acolo, spunesmi daci Caterina
vrea si faci... » (Cod. Atl. 71 a.) Numele unchiului
siu Francesco ii revine mereu in gind, il noteazi de citeva
ori, pe urmi il sterge, ca si cind si el liar i dezamigit.
39 Tindrul atit de sirbitorit, atit de popular printre pries



tenii sii, ametit de succese ugoare, isi di seama dintrso
dati cid e parisit de toti, si aceastd constatare 1i descoperi
prépastia singurititii umane. El i5i di seama de neputinta
omului in fata calomniei, in fata clevetirilor viclene,
ascunse in umbri. « Gura ucide mai multi cameni
decit cutitul », scrie el intrso scrisoare.
Ca toti acei care au simtit fuginduse de sub picioare
pamintul ferm al increderii, ciutind in zadar un sprijin,
Leonardo va pistra in sufletul siu pentru totdeauna
o neincredere vesnic treazi si o teamid bolnivicioasd
de josnicia omeneascd. El le adreseazid Horentinilor
pe care ii cunoaste, scrisori pline de rugdminti, mai cu
seamd lui Bernardo di Simone Cortigiani, gonfalonier
al Florentei, despre care Ficino spune ci era « un bun
tovards in urmirirea adevirului». Leonardo fi destiis
nuie acestui strdiin toatd disperarea lui intim3. «Precum
vd mai spusesem zilele trecute, stiti ci nam pe nimeni
..si dacd nu existd iubire, atunci ce mai rimine din
viati? ... » 1i scrie, §i adaugi cuvintul: «Prieten»
impodobit cu floricele, parci in deridere.
Politia de moravuri supune pe acuzati unui interogas
toriu minutios, toate aminuntele vietii lor particulare,
sint trecute prin ciurul intrebirilor celor mai brutale.
Inculpatii sint pusi alituri de profesionisti ai viciului,
si dupi interogatoriu, ancheta e suspendati pentru doui
luni interminabile, dupi care se di in sfirsit verdictul
de achitare.
Totu§i, aceastd incercare a otravit pentru totdeauna
viata sentimentald a unui tinir. Setea lui de frumos,
care il atrdsese spre prieteni cu un aer putin efeminat,
putea ea si poarte un nume atit de urit, nevoia de tans
drete putea fi astfel pingiritdi? Mai mult chiar decit
nedreptatea, a cirui victimi devenise, il revoltd proces
deele grosolane, trivialitatea discutiilor intrsun birou
de politie. Pudoarea lui raniti di proportii uriase unei
intimpliri nenorocite, pind ad paraliza simturile §i ad
inhiba pornirile sexuale. De aici inainte el se va indoi
de orice sentiment spontan; orice relatie — cu birbati
sau femei — ii vor pirea dubioase, vor trezi in el un
dezgust. Peste multi ani, Leonardo inci va mai scrie:
« Actul impreunidrii §i membrele de care se slujeste
sint atit de urite, incit dacd nsar fi frumusetea obrajilor,
podoabele participantilor si elanul neinfrinat, natura
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ar duce la pieire specia umani». (W. An. A 8 v)
Trec siptimini in sir de teami §i de dezorientare. Fus
sese intradevir arestat pe vremea aceea, sau numai
inchipuirea lui hiituiti il face si creadd ci va fi intems
nitat! O frazi enigmaticd, scrisi mult mai tirziu, face
toatd intimplarea aceasta mai obscurd: poate ci se gins
deste la tindrul Jacopo Saltarelli care servea drept model
pictorilor cind spune: « Cind lam ficut mic pe Dums
nezeu, msati inchis, daci acum il fac mare, imi veti
face un rdu si mai mare ». Teama arestirii il urma
reste si vrind parcd cu orice pret sisi salveze libertatea,
deseneazi pe o fili din acea epoci «un instrument
pentru a deschide o inchisoare pe diniuntru». (Cod.
Atl. 9 v.b.) Aceastd unealtd inventati de el constd
dintraun cleste de fier previzut cu un surub ce serveste
la scoaterea cuielor, seminind oarecum cu acel instrus
ment din zilele noastre folosit la intinderea firelor
electrice.
Leonardo pare de asemenea, ci nutreste i niste planuri
teribile de rizbunare: el studiazi indelung modul de a
injecta otravd in pomii fructiferi spre a obtine fructe
otrivite care, frumoase si parfumate ca fructele obisnuite,
sint aducitoare de moarte. (Cod. Atl. f. 12 r.) Ce duy
man vroia el oare si loveasci, cu atita viclenie! Se
gindea oare si se suprime chiar pe sine? Pare stipinit
de un gind infioritor si face chiar o aluzie citind un pasaj
din « Metamorfozele » lui Ovidiu, cici este atit de tinir,
incit ii exprimd sentimentele cu ajutorul citatelor din
autorii clasici. .. «Nu cred, o, greci, cid s-ar putea pos
vesti isprivile mele, chiar de lesati fi vizut, fiindca
lesam savirsit fird martori, avind complici doar bezna
nop;ii!» Cod. Atl. 71 r.a» -
In timp ce elabora planurile sale misterioase i impos
sibile, el viseazd de asemeni la cataclisme ingrozitoare,
dorindusle parci spre a ineca propriile sale suferinte
intraun prapid universal. Cu o plicere satanicd, pics
teazd sfirsitul lumii ce va nimici neamul nelegiuit al
oamenilor.
Si natura e tot atit de crudd ca oamenii — spune el
— fiindcd a poruncit ca animalele s3 trdiascd omorins
dusse intre ele si, ca §i cind aceastd exterminare recis
41 proci nu isar ajunge, «ea rispindeste aburiotravitori



si riu mirositori deasupra animalelor §i mai cu seami
a oamenilor, care dacd nsar fi asta, ssar inmulti la nesfirs
sit, de vreme ce ei nu sint mincati de alte animale ».
Br. Mus. 156 v.)

Dar intrso zi, pamintul blestemat, unde orice viatd
se iroseste, se va usca, apa va pieri in miruntaiele lui,
cursul fAuviilor se va opri dintrso dati, plantele se vor
ofili pe loc, «animalele care se hrinesc cu ierburi vor
muri, leii, lupii §i toate animalele de pradi nu vor
mai avea ce minca, in sfirsit oamenii, dupi suferinge
cumplite, isi vor da ultima suflare, scoarta pimintului
se va face scrum §i cenugd, si astfel se va prapadi intreaga
fire». (Br. Mus. 155 v.)

Chiar dupi ce disperarea lui de la inceput se mai duce
si revolta se mai potoleste, Leonardo continud si cugete
asupra mortii, eterna tovardsd a vietii: «Priviti! dorinta
de a te intoarce indirit, de a reveni la matci seamini
cu zborul Auturilor spre lumind. $i omul care, in dorinta
lui mereu inoitd, asteaptd ca pe o sirbitoare fiece pris
mivard noud, fiece vari noui, si mereu alte luni noi,
si alti ani, vesnic noi, isi inchipuie ci timpul, chemins
dud intirzie intruna, fird asi da seama ci el este propriul
sdu sfirsit pe cares] cheami astfel prin dorintele sale ».
(Br. Mus. 156 v.)

Crezind ci toate dorintele, toate elanurile sale au
murit, el poarti cu sine o sumbri superioritate, fatd de
toti acei care mai asteapti ceva de la ziua de miine.
Un prieten, miscat de deznidejdea lui, i trimite, spre
asl mingfia, un lung poem, pistrat printre hirtiile sale.
Dar o patd mare de cerneali se intinde pe foaie, asts
fel incit doar un singur rind a rimas deslusit: « Lionardo,
al meu Lionardo, de ce atita chin? » Prietenul — care
fi scrie numele in maniera florentind — 1i impartas
seste fird indoiald mila lui, fiindcd Leonardo 1i raspunde
printrain alt poem, in care orgoliul sdu tinir §i proaspit
st amara lui intelepciune resping o compitimire de sus
prafatd: «Nu mi dispretui, sirac nu sint: sirac e cela
ce are prea mari dorinti». (Cod. Atl. f. 71 r.)
ncercarea pe care o trdise, ii spulberase nizuintele
rupindud de toti cei din jur; descumpinit, vrea si
piriseascd Florenta, pentru asi giisi un refugiu in altd
parte. « Unde mi voi ageza!? — scrie el aceluiasi pries
ten — o vei afla peste scurt timp ».

42



Dar un tindr sirac §i necunoscut cu greu giseste un
mijloc de assi fiuri o viatd a lui intrun mediu nou . . .
Viata merge mai departe si rinile se vindeci una cite
una. Puterile sale creatoare par inghetate, evolutia
talentului siu, intirziati. Colaborarea anonimi la opera
lui Verrocchio aduce totusi rezultate neprivizute, nu
lui, ci maestrului care, dintrso dati, in vremea aceea,
atinge apogeul artei sale.
n acelasi an — 1476 — atit de vitreg pentru Leonardo,
maestrul Andrea obtine un triumf, cind statuia in bronz
a lui David, creati de el, e ridicati la Palazzo Vecchio.
Dar Verrocchio depisise deja in arta lui acel farmec
gingas care ii adusese faima. El se leapidd acum de
migala lui de giuvaergiu, stipinirea formei se exprimi
cu o fortd noud, nu se mai multumeste cu reproduces
rea fideld a realititii, tinteste mult mai departe, cauti
s0 subordoneze unei conceptii creatoare mult mai
largi. Rareori au existat doui fiinte care si se afle in ras
porturi de dependentd reciproci atit de ciudate:
Verrocchio este inci maestrul pe care toti il imiti cu
scrupulozitate, dar i el, la rindusi, se inspird din talentul
nerealizat incd al elevului siu, imprumutindusse parci
din evolutia viitoare a lui Leonardo. Ssar putea crede
cd el ajunsese si se elibereze de la sine, de tot ce era
secundar in arta lui, daci elementele noi, care se remarci
dintrso dati in creatiile sale, nsar fatit de izolate, aproape
«lipite » fir3 legiturd intre ele. Asa se face ci mai tirs
ziu Leonardo va stabili principiul c&, pentru a cipita
expresia unei figuri care si reprezinte fiinta omeneascs,
trebuie si i se adauge si miini — dar inainte ca el insusi
si i avut prilejul si facd un portret, Verrocchio isi da
seama cd trebuie si intregeasci bustul de marmuri
al unei femei, la Bargello, punindus dou mfini incrus
cisate pe piept, miini frumoase, spirituale, a ciror senind
impicare contrasteazi cu obrazul aspru si colturos.
Andrea del Verrocchio se afla atunci la rispintia a doud
universuri artistice §i opera statuari la care lucra in acel
moment, Sfintul Toma atingind rinile lui Cristos, este
ca un jalon pe drumul ce duce de la realismul minutios
din quattrocento la conceptiile eroic amplificate ale secos
lului urmitor.
Acest eveniment psihologic neobisnuit care are loc
43 in atelierul lui Verrocchio nu le scapi confratilor,



el este indelung comentat in atelierele pictorilor flos
rentini. Incetul cu incetul, o legendd se naste, pe care
Vasari o va rispindi, ingrosindso dupd cum ii era firea:
el povesteste cum Leonardo, copil aproape, si precoce
ca toate geniile, terminase intro zi Botezul lui Cristos,
tablou lisat neispravit de Verrocchio, si cum acesta din
urmi, dindusi seama cu amdiriciune de superioritatea
elevului siu, isi luase rimas bun pentru totdeauna
de la picturi.

Intradevir ingerul care figureazi in Botezul lui Cristos
este prima picturd pe care iso putem atribui lui Leos
nardo. Un observator mai putin priceput nu sisar da
poate seama cd acest inger ingenunchiat se deosebeste
de restul tabloului. Pozitia in contrapposto este indrizs
neatd, dar efectul produs de indoita miscare a corpului
este indulcit de gldurile grele si rigide ingrimadite
in jurul soldurilor. Profilul cu privirea in sus e mult
mai viu decit trisiturile rigide ale celui de al doilea
inger, dar virful turtit al nasului, ochii holbati
intre ploapele intinse, cuta accentuati a gitului, tra
deazi inflenta lui Verrocchio, ca si reflexele ce joaci
pe pirul cirliontat, ca pe niste fire de metal. Gura, cu
coltul buzelor ridicate e umedd sissi triieste viatasi
proprie. Acest inger e neindoielnic opera lui Leonardo;
se scaldi intraun joc de umbre si lumini, ca §i cum un
suflu de aer ar fi pitruns intrsun loc inchis. Noul proces
deu al picturii in ulei sporeste si mai mult efectul.
Aceasti tehnici, inci misterioasi, adusi din Nord,
fusese o revelatie pentru artistii Horentini, cind in
1476 se expusese prima picturd in ulei: altarul Portis
nari, opera pictorului flamand Hugo van der Goes.
n timp ce Michelangelo dispretuieste acest procedeu,
despre care spune ci este «bun pentru femei si les
nesi » — Leonardo este pe datid cucerit de adincirea
reliefului §i varietatea nuantelor noului material. El
completeazi tabloul realizat de Verrocchio in tempera,
cu un inger pictat in ulei, §i cu unele contributii la
peisajul din fundal.

Nici un document nu precizeazi data Botezului lui
Cristos1 dar este tot atit de putin adevirat ci ingerul
din stinga ar i opera unui copil minune, cum nu este

1 Lucrarea databild pe la 1474—1476 (N.r.ro
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adeviratd nici legenda lui Vasari, precum ci din acea
clipi Verrocchio ssar fi ldsat de picturd. O schiti fus
gard ficuti de Leonardo (pistratd la Uffizd), in care
unii se ciznesc si descopere o ebosd fticuti pentru
capul de finger, poartd data de 1478; totusi aceasti
ipotezd nu prea e de crezut, intrucit la acea dati
Leonardo incetase de mult colaborarea sa anonimi la
opera maestrului Andrea.
Penibila intimplare in care fusese amestecat fusese dati
uitdrii, §i nedreptatea, cdreia fi cizuse victimi, se pare
cd 1i adusese foloase, in felul in care nedreptitile aduc
uneori profituri, dindusle remusciri celor ce tesau parisit
la necaz §i care dupd aceea se silesc si repare cit mai
bine lipsa de solidaritate de altidati. Ser Piero, care
prin functia lui era intr/o legiturd constantd cu dregis
torii oragului, trebuie si fi intervenit si el in favoarea
fiului sdu, cici Signoria este cea care fi di lui Leonardo
rima comandi oficiali: un tablou pentru altarul capelei
gan Bernardo la Palazzo Vecchio. Aceasti comandi fi
fusese ficuti lui Piero del Pollaiuolo cu un an in urmi,
dar pe semne ci fi fusese retrasi, fiindci la 1 martie
1478 Leonardo primeste primul avans de doudzeci si
cinci de fiorini pentru aceastd lucrare. Totusi, tabloul
nsa fost niciodati executat.
Un virtej de evenimente se dezlintuie pe neasteptate
asupra orasului. Avintul pasnic al marelui oras, legat de
averea personald a lui Lorenzo de Medici, trebuia, mai
devreme sau mai tirziu, sisi pliteascd tributul, pentru
aceastd legiturd mult prea strinsi. « Medicilor lesa pasat
intotdeauna mult mai mult de avantajele lor personale
decit de binele public, dar neavind nici o pozitie extes
rioar, nici un titlu de domnie, interesele lor se acordau
cu ale comunititii, a cirei mirire si glorie era si mirirea
st gloria lor », spune Guicciardini. Acest acord incetase
insd in clipa in care ambitii ostile i nizuinte rivale intras
serd in joc. Ca si familia Medici, familia papei Sixtus al
[V:lea nu se gindea la altceva decit de assi extinde puterea,
dorind si 'injghebeze un regat pe marginea domeniilor
Bisericii. Medici considerau aceasti rivni ca o lovis
turd datd propriului lor prestigiu. Lorenzo de Medici —
prea sigur de puterea lui lumeascd — socoti cisi sti in
putere si desfidi nizuintele papii i ale neamurilor sale.
45 Refuzi imprumutul cerut de Girolamo Riario, fiul sau



nepotul papii §i sotul Caterinei Sforza, care voia sissi
insuseascd Imola. Devenit dusmanul cumplit al lui
Lorenzo, Riario obtinuse si li se dea intlietate la Roma
adversarilor sii financiari, bancherii Pazzi. Lorenzo,
rdspunse acestui atac, sprijinind pe ascuns lupta condoti
erilor in ciocnirile lor cu papa. Interventiile sale devenira
in scurt timp atit de supirdtoare, incit adversarii sii
plinuiesc sdd suprime.

Girolamo Riario si Francesco dei Pazzi, caresl urau
cu fanatism, sau aliat cu episcopul Francesco Salviati,
care nusl iertase niciodatd pe Lorenzo ci se impotrivise
numirii sale. Isi luard drept aliati niste condotieri merces
nari, niste clerici inveninati si citiva aventurieri siriciti.
Papa finsusi i5i diduse asentimentul la aceastd conspis
ratie, cu conditia ca ea s fie ficutd fird virsare de singe,
fiindcd, zicea el, «nu este rostul meu si pricinuiesc
moartea unui om ». Riario figiduise, cu surisul cinic al
celui care stie cit de usor se potoleste indignarea in fata
puterii faptului implinit.

Duminici, 16 aprilie 1478, clopotele Domului din
Florenta risunau mai tare ca de obicei: slujea un nepot
al papii, tindrul cardinal Raffaello Sansoni Riario, care
nusd decit o unealtd neputincioasi in miinile lui Giror
lamo. E o zi de primivari, scildatd in aur, sub o boare
juciiusd a vintului care coboard din dealuri spre oras.
n fata portalului Domului se string citeva persoane
care par nepisitoare la strilucirea acestei zile. Susos
tesc cu multd vioiciune si o miscare pripitd face si se
audi zinginit de arme sub tunicile lor. Totusi buna
dispozitie din jurul lor e atit de mare, ci nimeni nu bagi
in seami atitudinea lor suspecti. fn ultima clipd conspis
ratia e pe punctul de a fi zidérniciti: Giuliano dei
Medici, fire melancolici si suferindd, anuntase ci el nu
va lua parte la banchetul ce trebuia si urmeze dupi
slujpa. Tn consecintd conspiratorii decid — cu asentis
mentul arhiepiscopului Salviati — ci atentatul va avea
loc chiar in incinta catedralei. Dar un condotier, un
mercenar, soldat de meserie, refuzi si profaneze cu o
crimi acel loc sacru. Doi clerici se oferi de indati sasl
inlocuiascd, nepisitori, ca si cum faptul ci erau deai
casei, isar fi scutit dinainte de orice mustrare de cuget.
Ca si se asigure de prezenta lui Giuliano dei Medici,
doi dintre conjurati se duc la el acasi sds convingi,— 46



in ciuda presimtirilor sale sumbre, si ia parte la slujbi.
Slujba incepuse, cind Francesco dei Pazzi i Bernardo
de Bandini Baroncelli, un aventurier, fiul unui inalt
magistrat napolitan, inainteazd, sustinindus pe Giuliano
dei Medici si profitind de increderea cu care acesta se
lasa sprijinit, il pipdie pe furis, si se incredinteze ci sub
tunici nu poartd cimasi de zale.
Slujba se termini, cardinalul se intoarce spre multime,
rosteste cuvintele sacre ite missa est — semnalul convenit
pentru conspiratori — cind un urlet gijiit i scurt rasuna
brusc si Giuliano se pravileste, lovit de moarte de
Bandini. Francesco Pazzi loveste mai departe cu pums
nalul omul care zace la picioarele lui, dar e atit de tulbus
rat de privirea sticloasd a muribundului, incit, in inversus
narea sa nebund, i face singur o rani in pulpd. In aceeasi
clipa, cei doi clerici care il inlocuiserd pe ‘mercenarul
slab de finger, se nipustesc cu pumnalele asupra lui
Lorenzo. Dar nu izbutesc decit si: rineasci la brat si
Lorenzo ,cu o miscare plind de agerime, se indepirteaza
de ei. In calculele sale politice, Lorenzo se ingelase
adesea,virindusse in intrigi dubioase, dar reflexele lui
rdmiseserd iuti §i precise, si ca o flard fugiritd, sare pe
scirile ce duc spre cor, ocoleste altarul cu mantia infa
suratd in jurul bratului zdrelit, fluturind in urmi ca un
steag. Giflind de uri, Bandini aleargi pe urmele lui.
Catedrala risund de strigite. fntrso viltoare nebuni,
nevinovatii i ucigasii se inghesuie corp la corp. Jilturile
de rugiciune si candelabrele se pribusesc cu un zgomot
asurzitor, pumnalele se incruciseazi in aer, pe cind,
deasupra acestui vacarm nebun, clopotele indreptate
spre cerul senin suni solemn §i fird incetare.
Fugirit de Bandini, Lorenzo ajunge pinid la sacristie.
Poliziano il urmeazi, abia mai suflind, izbuteste si
inchidd in urma lor usa masivd §i si tragd zivorul de
fier. Lorenzo e salvat. Dar asasinul lui Giuliano fsi
continui cursa nebuni, sare pe scara anevoie de suit si
intunecoasd a turnului. De asti dati nu mai vrea altceva
decit sissi salveze viata. Urcd scirile clopotnitei si se
ghemuieste sub tunetele asurzitoare ale clopotelor. In
catedrala bintuitd de groazi, femeile tipa ca in chinurile
facerii. Cardinalul a ingenunchiat la picicarele altarului,
purpura filfiie in jurul siu ca suvoaiele de singe virsat,
47 si plinge cu deznidejde, ca un copil prins cu o faptd



rea, jurindusse ci nu stia nimic, cd habar navea de nimic;
fata lui lividd avea sd pistreze toatd viata pecetea spaimei
sub care pilise in ceasul acela.
in clipa in care clopotele mari incepuseri si bati, arhies
piscopul Salviati se dusese ca simplu vizitator la palatul
Senioriei. Purtarea lui paru insi atit de ciudati, incit
forentinii, care aflaserd cele intimplate, nu mai au nici o
incredere in el si poruncesc si fie incuiate in urma lui
portile palatului cu o incuietoare secreti. Dar nu peste
mult timp izbucneste o rizmeritd. Partizanii lui Pazzi
se nipustesc spre Seniorie, unde arhiepiscopul se afli
rizonier, portile palatului cedeazid sub loviturile lor.
?nsﬁ valurile dezlintuite ale multimii se rostogolesc in
urma lor, paznicii amestecati cu plebea, burghezii im:
bricati de duminicd laolalti cu cersetorii in zdrente; la
vestea asasindrii lui Giuliano, un strigit rdsund din toate
gitlejurile: « Moarte triditorilor! »
Senioria tine sfat in grabi, dar multimea atitati, isi face

A

dreptate in felul ei, la iuteald, fird tirigineli. Il insfaca
cu brutalitate pe arhiepiscop, netinind seami de odij:
diile lui shnte. O hoardi silbatici di buzna tirind trupul
insingerat al lui Francesco dei Pazzi, cu privirea inci
turbati de furie pe chipul mutilat. Cei veniti si facd
dreptate spinzurd triditorii, sus, de cercevelele feress
trelor; in timp ce fringhia se stringe in jurul gitului lui
Salviati; arhiepiscopul se aruncd peste pieptul dezgolit
al lui Pazzi, spinzurat lingi el si 1si infige dintii in carnea
lui strivitd, cu un urlet rigusit de furie.

[n acest ceas al rizmeritei, un singur om scapi de raz
bunarea multimii, care avea si faci optzeci de victime:
Bernardo Bandini, care sti ascuns in intunericul turs
nului. St3 pitit in timp ce e ciutat peste tot si nussi
piriseste ascunzisul decit peste multe zile alungat de
foame si sete. Ca un animal hiituit, va fugi din ce in
ce mai departe si nu se va opri decit la Constantinopol,
unde, in sfirsit, se crede in siguranti.

Dar bratul puternic al lui Lorenzo de Medici se intinde
pind in tara turcilor si Mahomed al Ilslea il predi pe
asasinul fratelui sdu. Lorenzo il trimite pe virul siu
Antonio de Medici ca sil aduci pe ucigas in lanturi
la Florenta.

La 29 decembrie 1479, Bernardo de Bandini Baroncelli
e spinzurat la Palatul Capitano. Pe ziduri pot fi vizute 48



portretele altor doi conspiratori: Pazzi si Salviati pictati
cu capul in jos de maestrul Sandro Botticelli, care luase
patruzeci de fiorini pe fiecare portret in parte.
Leonardo asistd si er la executia lui Bandini, poate in
speranta unei comenzi asemdnitoare, §i face o schitd
a cadavrului spinzurat, schitd fideld pind in cele mai mici
aminunte, pind la ultimul nasture al mantiei ciptusite
cu blani. Pe urmi deseneazi numai capul cu gura
intredeschisi, cu filcile inclestate si noteazd cu frumosul
lui scris inversat, culorile vestei croitd dupd moda turcs,
ale ciptuselii de blani, ale pielii din cared ficutd
inciltimintea. (Col. Bonnat, Bayonne.) Notind aceste
aminunte macabre la piciorul spinzuritorii mfina nus
tremura.
Nu obtine comanda sperati. Dar insusi faptul ci didea
atita importantd acestei comenzi arati cit de prost o
ducea, desi dobindise o deplind independentd artistici,
gisind mijloace de expresie cu totul personale.
Pe un desen aflat la galeriile Ufhzi §i care are un colt
rupt, el insemnase intrso tresirire de exactitate: « ... brie
1478 am finceput cele doud Fecioare Maria». Unul din
aceste tablouri este Madona Benois aflat la Ermitajul
din Leningrad. Acest fel de a reprezenta Fecioara tinind
pe genunchi un copilas gras si bucilat, poarti pecetea
celui mai pur quattrocento florentin; capul madonei cu
fruntea foartea inaltd, sprincenele subtiri i foarte arcuite,
cu birbia de copil, este intru totul florentini, de ases
menea si fereastra goticd, fird nici o perspectivi (si care
in c%pii se deschide spre un colt de peisaj). Dar cu asta
se sfirseste mostenirea unei traditii. Leonardo a vrut
sa picteze un moment trecitor, o scend intima, de genul
acelora la care asistase privindso pe tinira lui mami
vitregd, leginindusi pruncul cu o bucurie copilis
reasci. Pe fata fecioarei vibreazi zimbetul unei mame
amuzate de stingicia pruncului ei. Acest zimbet coboari
unduind usor pini la despicitura rochiei unde se ingras
miadesc sinii. Plecapele lasi si se vadd o privire copler
sitd de fericire, iar degetele ei lungi, egal de subtiri
— adevirate degete florentine — tin cu gingisie o floare,
spre care copilul isi intinde pumnii mici. Tinira mami
si pruncul ei par atit de izolati in intimitatea lor, incit
privitorul se simte asemeni unui nepoftit, asistind din
49 intimplare, la un spectacol, la care n«a fost invitat.



Peste putin tindra femeie nu va mai zimbi; isi va lua
privirea de la copil, ale cirui miini mici si grisute vor
strivi floarea.

Acest efect plin de spontaneitate pe careil degaji tabloul,
aceastd impresie de ceva nemijlocit, sint totusi rezuls
tatul unei compozitii gindite, calculate, echilibrate, ca
o ecuatie de algebrd. De la baza formati de genunchii
indepirtati ai Fecioarei, §i faldurile mantiei, grupul se
ridicd in forma de triunghi. O linie porneste de la capul
rotund cu suprafetele intinse ale obrajilor, trecind desa
lungul cotului indepirtat si coborind spre coltul sting
al tabloului. De partea cealaltd o linie identici se inscrie
de la fruntea lati, plecatd, desa lungul capului copilului,
urmind mina mamei pini la genunchiul ei.

Nimic nusi lisat in voia intimplirii, nimic nusi sacrificat
bunului plac al realitatii. Ochiul spectatorului este prins
de aceasti arhitecturd invizibild §i congtientd; ei) nu
se poate ritici, nici hoindri in afara grupului atit de
unit; ciliuzit parci de o mind sigurd el urcd de la dras
perie pind la prunc, si de la prunc la risul tineresc al
Fecioarei, accentul principal al tabloului. Culorile sint

la fel de subtile ca desenul: albastrul usor verzui al
rochiei fmpodobitd la riscroiala gitului cu un suitaj
auriu, rispunde verdelui albistrui al mantilei ciptusita

cu catifea galbend care absoarbe toati lumina, ficindso

si striluceascd din nou pe profilul fiecdrui fald. Dar toati
aceastd bogitie de tonuri nsare alt rost, la rindus, decit

de a pune in valoare luciul sidefiu al fetii stribitut de

o retea de vinisoare strivezii.

Aceastd primd compozitie a lui Leonardo contine deja
toate elementele tipice creatiei sale. Gasim fintrsinsa
vraja ced caracterizeazid. El singur parese ci stie si
atingd sentimente care se risfring la infinit, el singur
crease sfinti sau fiinte omenesti pe care ii intrebi, firi ca

ei sidsti destdinuie vreodatd secretul lor, la fiecare intils
nire mai plini de neprevizut, mai deosebiti de ceea ce

se stie despre ei. $i totusi aceastd Fecioard care ride este
atit de accesibild, incit trezeste pe loc rivna imitatorilor

si suscitd o serie nesfirsitd de copii dintre care cea mai
celebri este Fecioara cu garoafa de Rafael.

Al doilea tablou conceput de Leonardo in aceeasi
epocd nu ldsase decit o urmd mai mult sau mai putin
fidela in copiile contemporanilor: este Madona cu carafa. 50



Florile erau acoperite de picituri de roud despre care
Vasari va spune ci sint « mai vii decit viata ins3si».
Tenacitatea cu care o temi, interpretata de Leonardo,
e reluati de artistii din epoca lui aratd ci arta lui se
impunea de la inceput, ci tehnica i compozitia lui
erau socotite un model definitiv i ci operele sale, ca
o moned4, nussi vor pierde din valoare decit dupi ce
vor fi trecut prin prea multe miini.

Tot in epoca asta picteazd i o mici predellal destinati
probabil bazei altarului unuia dintre tovarisii sii de
atelier: este Buna Vestire de la Luvru.

Compozitia determinati prin formatul ei lung si ingust
se impune ca o solutie unic, perfectd. Spatiul care
separd cele doud personaje ingenunchiate, creeazi atmor
sfera unei asteptiri pline de mister, fatd de care parci si
natura isi retine risuflarea. Fecioara a cizut in genunchi
ca zdrobiti de revelatia destinului ei. I5i inclind capul
cu modestia celor alesi, incrucisindussi bratele pe piept:
miinile ei deschise, mature i pline, au un gest de abans
don total. ingerul vestitor o salutd cu bratul ridicat,
capul sdu se pleacd paralel cu cel al Fecioarei, dar pris
virea {i lunecd in laturi, ca si cind taina ar fi deja intre ei.
Trupul sdu, ca si cel al Fecioarei, se ridicd printre fals
durile largi ale imbricimintii sale, dar greutatea stofei
pare inlituratd de elanul marilor sale aripi. Nu sint
atributele simbolice unui ‘sol ceresc, ci aripi puternice,
cu o osaturd vajnici — pene tari, in stare si poarte
un corp greu deasupra norilor.

Gridina imprejmuitd, acest hortus clausus, unde are loc
tainica intilnire, reia prin balustrada de piatrd, asezatd
in verif, linia diagonali care pleaci de la miinile inges
rului si pe care o accentueazi §i mai mult aplecarea
capului §i conturul aripilor. Totul este subordonat
efectului de ansamblu, pind si obiectele din prim
plan, a ciror relief pare mai atenuat din cauza unor
nuante mai inchise. Urmind triunghiul format din inclis
narea celor doud personaje, privirea spectatorului se
ridicd spre colinele albastre care unduiesc, pe un cer
argintiu unde rozul pal al unui nor pluteste ca vestis
torul unei zile noi.

1 Predella dt.): suportul unui retablu, impodobit cu reliefuri sau
hl picturi (N.r.r)



Intradins ciutase Leonardo, printr:o aparentd simplis
tate, aceasti melodie inmirmuritoare a ticerii. Mai
tirziu, el i5i va bate joc de agitatia artificiald care se
vede pe tablourile contemporanilor sii. « Am vizut
in zilele acestea o Bund Vestire in care ingerul o gonea
pe Madoni din camera ei cu gesturi tridind atita uri
si dispret cum nici vrdjmasului tiu celui mai inversunat
nu isai arita. Cit despre Fecioard, ea pirea gata si se
arunce pe fereastrd, intraun gest de disperare ». (Trats
tato della Pittura, par. §8)

Tot ce putuse concentra Leonardo ca elemente sugess
tive in spatiul ingust al acestei predella, a fost preluat
de citre imitatorii sii in compozitii mult mai vaste
cum e acea Bund Vestire de la Uffzi, care i se atribuise
timp indelungat. Si fie o operd a maestrului Verroc:
chio, ori a lui Lorenzo di Credi care se incipitinase pe
atunci sis] imite pe Leonardo? Bogatele ornamente ale
splendidului pupitru care iti atrage privirea in prim
plan, trideazd mai curind mina unui mester sculptor.
Pictorul Bunei Vestiri de la Ufhzi cunoscuse in orice
caz ebosa lui Leonardo pentru predells de la Luvru
(Christ Church College, Oxford), simplificatd in tabloul
definitiv §i ssar putea sisi fi cerut sfatul sau poate chiar
ajutorul pentru niste retuse la capul ingerului. Dar
sensul insusi al acestui mic tablou fi rimisese striin.
In locul umilei slujnice deja plecati in fata mesajului
divin, imitatorul lui Leonardo a pictat o nobild fAorens
tind, cu un cap prea mic, care surprinsi in timpul lecturii
isi ridici spre cer miinile ei mirate. Miini minunate,
dar miini de intelectuald, care parci enumird pe dege:
tele ei argumentele ce trebuiesc combitute, in timp ce
privirea ei goali riticeste dincolo de tablou. Colegul
lui Leonardo nu fintelesese nici organizarea spatiului
in cuprinsul predellei. In aceasts mare compozitie de
la Galeriile Uffizi, balustrada parci sparge cadrul
tabloului, iar fundalul arhitectural ripeste fetii Fecioarei
tot relieful.

Imitat si copiat incd de la primele sale opere, Leonardo
cunoaste in sfirsit succesul. Regele Portugaliei — cel mai
bogat suveran al lumii — i comandi o schitd pentru o
tapiserie care urmeazi si fie executati in broderii de
mitase si de aur de citre tesitorii din Flandra.

b



Schita pictatd de Leonardo in negru si alb, il reprezinti
pe Adam si Eva in mijlocul unei livezi din paradisul
terestru, unde animalele pasc sub niste pomi vizuti in
«raccourci », §i acest peisaj «era executat cu atita
dragoste, incit cugetul riminea tulburat la gindul ci
un om a putut avea atita ribdare». Aceastd tratare
realisti a aminuntelor care la impresionat atit pe
Vasari, este subordonati unei scheme de compozitie
revelatoare a conceptiilor artistice cu totul personale
lui Leonardo. Copiile ficute dupi schita originald, azi
dispirutd, ne dezviluie faptul ci Leonardo abandonase
prezentarea traditionaldi a doud personaje stind in pis
cioare, de o parte si de alta a pomului. Numai Eva std
in picioare, cu bratul ridicat intrso miscare unduioasd ca
cea a sarpelui incolicit pe pom, sisi dd lui Adam, care
std jos in iarbd, fructul oprit. Aceastd indoitd miscare,
ridicarea unui brat in sus, i coborirea celuilalt citre
birbat, stabileste din punct de vedere formal un circuit
intre cele doud personaje, care este dupid chipul si ases
minarea cercului magic al picatului lor comun. Aceasti
tratare ineditd a unui subiect traditional devine dintrso
dati singura valabild, ca si cind nimic nsar fi fost ficut
inaintea lui. Rafael avea si siso insuseascd mai tirziu.
Opera lui Leonardo a dispirut, dar din ecourile care
au ajuns pind la noi, se stie ci a avut semnificatia unui
mare eveniment.
Drumul cel mai ugor spre succes — Leonardo il si
aflase — era acela al Fecioarei cu pruncul, scene gras
tioase ale vietii cotidiene, pe intelesul tuturor, in care
clipa §i durata se pistreazd intrsun echilibru perfect.
Desa lungul unor multiple serii de incerciri, Leonardo
cautd sisi fixeze subiectul: Pruncul Isus scipind din
bratele macissi, ca s se joace cu o pisici. O scend cus
noscutd in orice cimin, care prin forta ei sugestivd si
constructia strinsi a compozitiei trebuie si se amplifice
pind va deveni o imagine sfinti. Leonardo deseneazi
de mai multe ori corpul copilului, complet rotund,
cu bratele sale mici, molatec incolicite in jurul pisis
cilor ficute ghem, el fixeazi aceastd dorintid de joacd ce
impinge copilul spre pisici si pisica spre copil. Dar mai
mult inci decit de acest motiv incintitor, Leonardo se
preocupd de liniile mari structurale ale tabloului. Pris
53 mele schite (dn penitd — la British Museum) inchid



mama §i copilul intrun triunghi zvelt, altele deses
neazi un cerc in jurul copilului aruncat in bratele
maicissi, si trec la compozitia dreptunghiulard in care
Fecioara stind agezatd pe vine, se apleacd din profil, ca
spre asl chema la ea pe copilul ce se joacd.
Tulburirile politice ce se abat asupta Florentei il zmulg
pe Leonardo din mijlocul acestor ciutdri linistite.
Esecul conspiratiei familiei Pazzi este insotit de urmiri
atit de grave, incit pasnicii cetiteni ai Florentei se vad
siliti si imbritiseze cauza familiei Medici, s infrunte
rizboiul, si faci fatd greutdtilor economice.
Infuriat de executarea arhiepiscopului si de arestarea
nepotului siu cardinalul — si dind uitdrii, in nobila lui
minie, rolul ces jucase el insusi — papa indreapti impos
triva Florentei toatd puterea lui piminteascd si spiris
tuald amenintindso si cu interventia armati §i cu excos
municarea. Giseste un aliat in persoana regelui Neapor
lului — Ferrante — care abia astepta un prilej ca si
pedepseascd obriznicia orasului toscan sisl trimite la
luptd pe propriul siu fiu, ducele de Calabria. Papa isi
asigurd si concursul ducelui de Urbino — Federigo de
Montefeltro — ciruia ii incredinteazi comanda ostilor.
Negustorii §i muncitorii Horentini nu sint rizboinici
din fire: « Ar trebui ca cineva de dincolo de munti
sd vind si ne invete cum si ne rizboim », spune Luca
Sanducci. Furia, care impinsese populatia Florentei la
micel, se potolise destul de repede si peste putin, neguss
torii se gindesc mai curind si tragd niscaiva foloase de
pe urma aproviziondrii armatei, decit sdsi primejs
duiasci viata in lupti. Philippe de Commynes, trimisul
lui Ludovic al Xllea, rege prea bitrin si prea obosit
ca si ia parte personal la rizgoi, incearcid si domoleasci
minia papei. $i el isi d seama de inferioritatea florens
tinilor: « Nu cunosc prea bine cum se ocupd niste
pozitii si cum trebuie si le aperi ... cum se face aci».
n acest oras atit de putin iubitor de rizboi, se afla totusi
un om care se intereseazi de arta militard, urmirind
cu pasiune cursul evenimentelor: pictorul Madonelor
surizitoare, Leonardo da Vinci. El nusi mai rizboinic
sau mai aventuros decit compatriotii sii, cauza familiei
Medici nud inflicireazd mai mult decit pe ceilalti tineri
florentini, care preferi sa lase in grija soldatilor merce:
nari paza cetitii. Dar tehnica rdzboiului se afli in plini
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transformare; inventii noi, imbunititirea prelucririi fies
rului §i otelului ii pun la indemini noi mijloace de
distrugere. Aceastid ars militaria care se afli in faza
copiliriei il atrage pe Leonardo, cum il atrage tot ce este
nou, neexplorat, in care se fintrezireste o dezvoltare
in viitor. El se cufundi in studierea acestor probleme,
nemaiocupindusse de nimic altceva. Printre cercetds
rile sale se strecoard din ce in ce mai des desene de arme
si ustensile militare. Dragostea pentru tehnici, care va
pune stipinire pe el din ce in ce mai mult, adopti
pentru inceput infitisarea unui interes pentru mecanica
rdzboinici. E un cimp mai vast, mai accesibil pentru
inventii decit o industrie infloritoare, legati inci de
artizanat si refractard metodelor noi.
Artileria din acele timpuri este stinjeniti de minuirea
anevoioasi a tunurilor prea grele. Ca si faci mai lesnis
cioasi manipularea lor, Leonardo concepe un afet pe
trei roti inzestrat cu un imens surub i cu clesti puters
nice care se string in jurul patului tunului. Cod. Atl. 4
r.b.vb., 34 v.a) Inventeazi de asemenea o platformi
pentru tunurile usoare previzute cu incheieturi fexis
bile care usureazi minuirea. Se preocupd foarte mult
de problemele asamblirii pieselor si de ajustarea birnelor
destinate unui asediu, pentru a evita indoirea lor. (Cod.
Atl. 9 v.by
Dar ceea cesl intereseazi cel mai mult este problema
construirii pieselor de artilerie grea. El deseneazi o
bombardi, «care, dupi ce trage, nu di inapoi» (Cod.
Atl. f. 34 v.a), apoi un tun usor cu mai multe guri,
un fel de mitralierd (Cod. Atl. 56 v.a.), pe caresl fixeazi
pe un afet previzut cu roti dintate, asigurind astfel
precizia tirului (Cod. Atl. 40 v.b.). Pe un singur afet
agazd treizeci §i trei de tevi de tunuri ugoare « dintre
care unsprezece pot trage deodati» (Cod. Atl. 56 v.a.).
Cu toate ci se loveste de neintelegerea contemporanilor
sii — Lorenzo de Medici alesese ca inginer militar un
artist florentin, pe Giuliano da Sangallo — el continui
si urmireasci cu pasiune evolutia rizboiului, stridus
indusse sds5i adaptaze inventiile la cerintele momentane
ale luptelor.
In toamna lui 1479, trupele papei puseserd pe fugid
armata florentini. « Era de ajuns ca un cal sisi intoarcd
556 capul spre coadi, ca si producid panici » va spune Mas



chiavelli cu dispret. Armata inamici ajunge la opt
mile depirtare de Florenta si asediazi fortiretele agezate
pe coline. Citeva versuri in latineste, scrise de o mini
strdind pe una din filele lui Leonardo, aminteste eroica
rezistentd a asediatilor de la Colle, impotriva lui Fedes
rigo da Urbino, care dispune de o artilerie puternici.
n decursul acestui asediu, care se prelungise foarte
mult, Leonardo chibzuieste la felurite mijloace de a
impiedica agresorul si ocupe cetatea. Inventeazi un
sistem de birne mobile care tisnesc pe neasteptate din
giurile zidului de pe metereze §i ristoarni scirile props
tite de dusman. (Cod. Atl. f. 34 v.b. 49 v.b.) Inventeazi
de asemenea, o imensd roati dintatd, asezati la partea
exterioard a fortiretei si pusd in miscare de o birni
uriagd, care, prin jocul bratelor sale imense — asemi
nitoare cu ale unei mori de vint — impiedici dusmanul
sd urce pe metereze sau si le atace cu lovituri de berbec.
Cu cit Leonardo se pasioneazi mai mult pentru arta
militard, cu atit desenele la care lucreazi devin mai
frumoase §i mai ingrijite ca §i cum ar fi pus la contris
butie toate resursele talentului sdu spre a trezi in sfirsit
interesul pentru inventiile plinuite.

Dar in pofida acestor minunate desene, nici o comandi
nu pune la fincercare talentele sale de constructor.
De altminteri in epoca aceea nici un rizboi nu dureazi
prea mult, pentru ca un necunoscut si se afirme ca
inventator. Multumite de luarea oragului Colle, trupele
pontificale si cele ale ducelui de Calabria acceptd un
armistitiu de trei luni care fi. crutd de oboseala unei
campanii de iarnd. Aceastd incetare a ostilitatilor fi di
prilej lui Laurentiu de Medici s pund capit unui rizboi
prea putin glorios. Cu toate cursele ce i le intinde
propria sa ambitie, el e un jucitor elegant, stie si piarda
o partidi, si dacdsi cazul i5i asumd personal riscurile.
[n consecinti, se hotiriste pe neasteptate si se duci la
Neapole pentru a da ochi cu vrigmasul siu cel mai
temut, regele Ferrante. Face uz de marele siu farmec
ca §i de puterea bogitiei sale, ca si obtini un tratat
de pace, pe care papa, pirisit de regele Neapolului,
e obligat sisl iscileascd. E un tratat impus invinsului,
dar negustorii Florentei preferd o pace rea celor mai
glorioase rizboaie si la declararea sfirsitului ostilitatilor,
pe strizile Florentei barbati §i femei se aruncau unul
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in bratele celuilalt rizind s5i plingind. Cetitenii eliberati
de cosmarul rizboiului se intorc la afacerile lor cu o
rivnd noui, reluind obiceiul de a comanda tablouri
artistilor. Leonardo fisi stringe schitele pentru arme noi,
in agteptarea unui alt prilej cared va ingidui sisi dea
toati maisura talentului siu de inventator.
La fnceputul acestui an de pace, 1480, cilugirii de la
ministirea San Donato din Scopeto mostenesc o pros
prietate asezatd la Valdelsa: un negustor numit Simone,
devenit cilugir, leso lisase, sub rezerva cii vor da nes
poatei sale, croitoreasa Lisabeta, o zestre de o sutd
cincizeci de fiorini. Cilugirii profitd de aceasti ocazie
pentru a comanda un tablou destinat altarului lor. Ei
erau clientii lui Ser Piero i ssar putea ca insusi notarul
si le i dat ideea si se adreseze fiului siu. Atunci se
incheie un tirg destul de ciudat: cilugirii ii cedeazd
lui Leonardo o treime din domeniul lor, previzind
in acelasi timp o clauzd ci nu va putea vinde aceastd
donatie mai de vreme de trei ani, rezervindussi, dealts
minteri, dreptul de a o putea riscumpira cindva in
schimbul sumei de trei sute de fiorini. Cit despre zestrea
tinerei croitorese, pictorul trebuia sco depund imediat
si tot el trebuia si pliteascd cu banii lui si culorile si
chiar §i aurul necesar pentru executarea tabloului, ceea
ce nu era de loc in obiceiurile acelor timpuri. O ultimi
clauzd mai precizeazi ci dacd nu va fi terminat intraun
rdstimp de treizeci de luni, tabloul va intra in proprietatea
cilugirilor nedindusisse pictorului nici o remuneratie.,
Ciudat contract, care fusese astfel intocmit sub supra
vegherea lui Ser Piero. Totusi Leonardo isi cunoaste
defectele, incetineala cu care lucra; el nsare mijloacele
trebuincioase pentru a pliti zestrea Lisabetei, dar pare
atit de bucuros ci obtinuse aceasti comandi, incit
acceptd toate conditiile. Zestrea croitoresei va fi platitd
in parte de cilugiri, care noteazi nemultumiti in cartea
lor de contabilitate ci pictorul « zice ci nsare de unde ».
Leonardo incepe numaidecit lucririle pregititoare pentru
tabloul sdu. Subiectul asupra ciruia se opreste intii este
Adoratia pdstorilor, scend narativd si intimi, in gustul
quattrocentosului florentin. Fecioara, cu miinile impres
unate, a cizut in genunchi in fata pruncului, iar sfintul
losif, pribusit pe o banci, parci doborit de emotie,
77 le vesteste minunea pastorilor veniti in grab3, care se



inghesuie spre a vedea mai bine pe noul niscut cu miis
nile impreunate ridicate spre cer. (Col. Bonnat, Bayonne.)
Un alt studiu Kunsthalle, Hamburg) il arata pe sfintul
losif povestind evenimentul cu flecireala batrinilor;
aldturi studii cu copilul care se tiriste in voie pe jos.
Acest prim proiect al lui Leonardo e migcitor §i simplu
ca un cintec popular. Un bou stind pasnic pe jos in
vecinitatea unui magar care paste, inci rigid, ca o
jucarie. (Windsor.)

Poate ci Leonardo a vroit si incadreze acest tablou
cu un cerc de heruvimi: intrsun desen (Venetia) el schis
teazd o coroand luminoasi si vaporoasi de ingerasi,
simbolul picii si al bucuriei care cuprinde pimintul
si cerul. Pentru un timp el se tine de acest prim proiect
si cautd tipuri de pastori, tineri infocati, bitrini ingins
durati, aduni aminunte narative, pistori care descaleci
si se duc sisi ageze animalul lingd migar s5i bou.

Dar pe misuri ce lucreazi, alegerea sa ii place din ce
in ce mai putin; prea multe idei, prea multe giselnite
se adunaserd in imaginatia lui; e cuprins de neliniste:
simte nevoia sd exprime ceva care intrece cadrul putin
simplist al acestei idile pastorale. Poate ci in cugetul siu
a si rdsdrit gindul unei Cine, fiindci pe o foaie din acea
vreme (Luvru) el deseneazi barbati si tineri strinsi in
jurul unei mese, vorbind cu insufletire, in timp ce o alti
schitd il reprezintd pe Isus Cristos, aritindud pe tri
ditor cu un index ascutit. Dar nusi decit o scinteie care
se aprinde si se stinge numaidecit. Poate ci Leonardo
nu se simte inci in stare si infitiseze aceastd mare drami
a triddrii; fird indoiald insd ci se pregiteste in vederea
acestui lucru, deoarece s:a oprit asupra unei teme ases
minitoare cu prima: Inchinarea Magilor.

Este unul din subiectele preferate ale epocii pentru ci
ingdduie zugrivirea realititii in tot ce are ea mai somps
tuos si mai epic. In tablourile epocii, se vid costumele
multicolore ale negustorilor orientali, armurile strilus
citoare ale cavalerilor striini, silueta cine stie cirui
dregitor florentin a cirui privire plind de importanti
se intoarce spre spectator. fn modul acesta pictase de
curind Botticelli Inchinarea Magilor pentru biserica
Santa Maria Novella, un exwoto, tablou executat drept
multumire adusi Providentei ci: salvase pe Lorenzo
si o datd cu el puterea Medicilor.
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Dar atractia pe care o exercitd acest subiect asupra
lui Leonardo nsare nimic comun cu ceea ce, vizual,
ii .intereseazi pe contemporanii sii. El incearcd si dess
prindd intelesul unui mare eveniment, si picteze riss
fringerea liuntrici, iar nu un alai pestrit. Un bitrin
cu picioare ingreunate i cu bratele intepenite a cizut
in genunchi, altul rdmine in picioare, ginditor, cu barbia
proptitd in mind (British Museum). Unul care taie
firul in patru comenteazi evenimentul cu degetul ara:
tator ridicat i, celora care nu vor nici si vadi, nici si
auds, si celora care nu acceptd inci minunea, un ados
lescent le trimite stirea prin sunete de trompeti. (Col.
Malcolm. British Museum.) In depirtare se ziresc
cavaleri pe caii lor care giflie. Ca si cum ssar fi pasionat
anume pentru acest motiv minor, Leonardo consacri
o serie de schite studiului cailor. Dupi citeva incerciri
timide, izbuteste si stipineascd detaliul: cum urci un
corp greu, cum filfiie o coami in vint pe un grumaz
fexibil, pind ce multimea de cai intrd in ansambluy,
in curentul iute al emotiei ce stribate tabloul.
Cu aceeasi rivni este studiat decorul, spre a intari
impresia de adincime la care tindea inci de la primul
siu proiect. Este un decor de o savanti complicatie,
ciruia i consacri un studiu special, cu indoitul siu
urcus de scard cu perspectiva arcadelor deschise spre
depirtiri, cu cavalcada giftitoare de la orizont.
Prin indelungatele sale meditatii, cercetiri migiloase,
descoperiri deseori parisite si reluate, Leonardo se
elibereazi, cipitind o siguranti din ce in ce mai mare,
o transpunere a miscirii din ce in ce mai exacti si rapidi.
Desenul siu devine un fel de stenogrami, mai bine pusi
in valoare de peniti decit de virful prudent al creionului
de argint. Traseul are o delicatete infinitd cind lunecd
desa lungul curbei unui corp in repaus, sau cind urmais
reste unduirea unei spiniri sau a unui sold, dar lunes
cirile penitei se fring in dreptul articulatiilor, accens
tuind prin hasuri nervoase §i repezi fiecare miscare
brusci.
Studiile sale aminuntite se prelungesc- atit de mult,
incit cilugirii incep sisi piardd ribdarea. « Timpul
trecea §i asta este in paguba noastri» — scriu ei in
catastiful lor. Pentru ai potoli, Leonardo cauti si le
9 fe de folos: repicteazi in galben si albastru vechiul oros



logiu al mainistirii, primind in schimb suma de o lira
si sase banuti.

[n sfirsit, in toamna lui 1481, terminindusi schitele,
incepe sd;i pregiteasci pinza §i o acoperd cu primul
strat de culoare. Multumiti de acest progres, cilugirii
isi manifestd recunostinta ddruindusi citiva saci de griu.
Ei privesc zi de zi schita care incepe si ia formi, iar
compozitia le place atit de mult, incit nu trece mult
sid trimit pictorului un butoi cu vin rosu. Si totusi,
contururile de un gri aspru, deabia incep si se desprindi
din umbrele brune si din lumina de chihlimbar; dar,
de pe acum se intrezireste o viziune grandioasi, visul
unui om treaz, care izbuteste si integreze miracolul in
circuitul experientelor umane. Grupul central — Fecioara
si Pruncul — formeazi polul fix in jurul ciruia gravis
teazd o lume in plini agitatie. Printrso deplasare ugoari
a soldului, Leonardo reuseste si dea Fecioarei acea calmi
ridicare a umerilor sdi ingusti, ca §i cind sisar fi oprit
rasuflarea. Doar capul se inclind intrio parte, fruntea
arcuitd aplecindusse sub povara unei cunoasteri precoce
si grave. Privirea de sub plecapele lisate se indreapti
ingreunatd, asupra pruncului voios, un suris tandru i
putin mihnit fi pluteste in jurul gurii, pe cind mina,
cu incheietura puternic accentuati, stringe picioarele
odraslei dumnezeiesti.

Valurile de emotie ce stribat tabloul se topesc ca o
spumd la picioarele Fecioarei. Unul din regii magi
ingenunchiati, se inclind atit de adinc incit barba lui
aproape ci mituri pamintul. In primul plan se desprind
doud personaje neclintite ca doud stinci in mijlocul unor
talazuri furtunoase. Dar in spatele lor vijelia urcid desa
lungul bratelor intinse, peste capetele tinerilor infiers
bintati, peste bitrinii in extaz, pind la viltoarea din
fundal ce rezumi risturnarea lumii. Lumina cu nuanti
de chihlimbar raspinditd de grupul central §i care se
strecoard prin noapte, accentueazi si mai mult caracs
terul vizionar al acestui tablou, aceasti pitrundere a
minunii in real.

Dar ceea ce ni se pare un vis trdit la trezie, un efect
uluitor si spontan, nus decit rezultatul unei compozitii
savante, al unei intocmiri calculate cu o precizie mates
matici. Elementele strinse de Leonardo se imbuci ases
meni rotilor unui angrenaj menite si transmitd migcarea 60



initiald. Doud diagonale mari care se intretaie pe crestetul
capului Fecioarei dau tabloului un recul al orizontului,
ca o pribusire in infinit. Vidul cistigat in jurul grupului
principal e delimitat de un triunghi, care, sprijinindusse
tot pe crestetul Fecioarei, coboard pe o laturi desa
lungul bratului pruncului Isus, si a spatelui regelui mag
ingenunchiat, in timp ce de partea cealaltdi urmeazi
linia luminoasi a umdrului Maicii Domnului, inconjus
rind capul regelui mag, prosternat. Scara din fund
reia traseul diagonalei pentru asd duce de la dreapta
la stinga tabloului, in timp ce dinspre stinga caii in galop
il continui pini la colinele indepirtate. Tot ce se petrece
in tablou, tot ce pare ci triieste o viatd de sine stitds
toare: oameni, copaci, animale, este supus acestui plan
impunitor. Fiecare motiv, oricit ar pirea de gratuit,
transmite aceeasi miscare, fiece spectator, oricit de umil,
e supus legii ce inminunchiazi toate razele intrsun
singur focar. fn rindul trei al spectatorilor, se afli un
adolescent cu capul risturnat pe spate, ca §i cum mis
nunea lar orbi, cu bratul ridicat, cu o expresie de total
abandon prelingindusse desa lungul profilului siu pur,
grecesc, de pe arcul inalt al buzelor intredeschise, de pe
linia scurtd a birbiei, ca si tisneasci din nou in ciugul
palmei si si cadi ca nigte picituri in virful degetelor
risfirate. Oameni si sentimente alcituiesc un tot — una
si aceeasi expresie a unui fenomen psihologic comun.
Dar din punct de vedere formal, tinirul nu se afla acolo
pe locul siu, in atitudinea lui de extaz, decit spre a
continua diagonala porniti de pe crestetul plecat al
vecinului sdu §i a o duce desa lungul bratului ridicat
citre silueta unui copac, pus la marginea grupului
principal ca un semn de exclamare. Leonardo este
chiar de atunci total constient de mijloacele caresi
ingiduie si ajungid pini la ultima perfectiune, si fiindcd
a intrezirito cu atita luciditate, nu se mai poate muls
tumi cu jumitatea de succes, cu o realizare nedusi la
desivirsire.
Dar chiar din clipa din care se apuci.de prima lucrare
grea a carierei sale de pictor si o incheie printro capos
dopers, incepe si marea tragedie a vietii sale, ciocnirea
dintre ciutarea absolutului si piedicile materiale. Se
va lovi intotdeauna de o conjuratie a imprejuririlor
61 exterioare, ca §i cum o soartd pizmasd ar voi sdsi amins



teascd de nimicnicia fortei creatoare umdne. [zbinda
si infringerea se vor infrunta de aici inainte cu prilejul
fiecirei opere. Inchinarea magilor a rimas in stadiu de
ebosa. Tragedia acestei capodopere neterminate se intrus
peazd parci intraunul din personajele din primul plan:
un tinir cavaler, care, izolat, se dezintereseazi de ceea
ce constituie centrul atentiei generale §i a cdrui privire
este atintitd spre departiri. Intrun loc aseminitor si in
aceeasi atitudine, confratii sii forentini aveau obiceiul
s se picteze pe ei insisi, adresindusse desa dreptul specs
tatorilor, ca un «compére» intrso comedie. Urmind
traditia, Leonardo voise probabil si se reprezinte pe
sine sub trisiturile tindrului cavaler. Dar el schiteazi
doar un personaj enigmatic, cu privirea grea de intes
lesuri, umbrd citind spre tirmurile unei lumi in ass
fintit.

Nu se stie ce fatalitate la obligat pe Leonardo si lase
tabloul neterminat. Team3 neasteptati in fata unei
opere caresi depisea puterile? Sau, Eimpotrivi, oboseala
cares| apuca de obicei, dupid ce reusea si treacid peste
greutdtile cele mai mari? Dar oricare ar fi fost motivul
cares| ficuse sissi intrerupd lucrul, pentru el conditiile
de trai la Florenta devin din ce in ce mai grele. Pe vremea
vind el trebuia si se multumeascd cu modestul ajutor
in alimente, dat de cilugirii de la San Donato, confratii
sii forentini, Domenico Ghirlandajo, Cosimo Rosselli,
Sandro Botticelli, si pind si tovarisul siu de atelier
Perugino sint insircinati cu cea mai mare comandi a
epocii: frescele din capela Vaticanului care avea si
imortalizeze numele lui Sixtus al [Viea. Se pare ci
dezamigirea il apasi greu pe Leonardo, obida neapre:
cierii dupd merit, constiinta propriilor sale daruri nefos
losite, a tineretii care trece, sterild. « Nimic nu se scurge
mai repede ca anii, copiii timpului», (Cod. Atl. 71 v.a.)
scrie el atunci. Este obsedat in chip straniu de aceasti
fugi a timpului, ca §i cind ar sti ci ritmul activitatii
sale. dorinta lui de cunoastere nu se vor mai putea pune
niciodatd in acord cu scurta durati a unei vieti omes
nesti. Teama in fata acestui « prea tirziu », frica de a fi
frustrat de ¢ viatd de trdit, a unei opere de desdvirsit,
care copleseste de obicei pe bitrini, il sufoca inci de
pe vremea cind se afla in deplinitatea fortelor sale. 62



« O timp care inghiti toate lucrurile, o, virstd invidis
oasd », scrie el parafrazindud pe Ovidiu: « Elena pris
vindusse in oglindi, vede zbirciturile cu care bitris
netea isa brizdat obrazul si incepe si plingd intrebins
dusse de ce mai fusese ripitd de doud ori». (Cod. Atl
71 r.a.)
Obosit de o asteptare atit de indelungati, Leonardo
refuzi cu hotirire consolirile prea lesnicioase: «cel ce
are timp sid iroseste fird folos, isi pierde prietenii si
nsare niciodatid bani». (Cod. Atl. 4 r.b.)
in lipsa marii comenzi romane, Leonardo ar fi trebuit
si giseascd chiar la Florenta un cimp de activitate.
Simtul artistic pururi viu al orasului toscan se intrupeazi
in persoana lui Lorenzo de Medici. « Magnificul », tot
atit de dibaci in a maiguli multimea, ca §i in a atrage
celebrititile zilei, este un pitimas culegitor de opere
de arti. El f5i trimite solii in tirile cele mai indepirtate
ca sid caute o camee; infiinteazi in propriul siu palat
un muzeu, cel mai frumos din lume, iar in gridinile
sale, prima academie de arte. Dar in acest muzeu nu
figureazi nici unul din tablourile lui Leonardo, nici o
comandi nus vine din partea marelui mecena al epocii.
In jurul, «Magnificului» se inaltd ca un zid orgoliul
elitei intelectuale, intruchipati de academia platonis
ciand. Exclusivisti si intransigenti, membrii academiei
isi apiard solemnitatea lor’ ridicold, impotriva oricirui
profan. Sedintele lor se prefac in dezbateri sterile, in
chitibugirii, care seamini ciudat cu dialectica scolass
tica fata de care se arati atit de dispretuitori. Intr/o sear3,
un membru al academiei ii transmite lui Marsilio Ficino
complimente din partea unuia care lipseste, pe care
filozoful se gribeste si i le reintoarcd, dar un spirit
«luminat » il opreste, observind ci nu poti inapoia
ceva ce ai primit, fird asd jigni pe donator. Aceasti
observatie dezlintuie o discutie aprinsi, argumentele
lipsite de temei, sofismele cele mai absurde se succed,
pind in clipa cind Marsilio Ficino pune capit litigiului,
declarind: «Daci mina mea dreaptd 1i di ceva stingii
mele, asta nu inseamnd ci am pierdut ceea ce era in
dreapta. $i prietenul meu §i cu mine nu sintem oare
ca cele doud miini ale aceluiasi corp? » Poetul Luigi
Pulci, care, ca §i Leonardo, nu face parte din acest cerc
63 pedant, ia in zeflemea nesfirsitele lor discutii despre



esenta sufletului omenesc, despre vesnica problemi: «De
unde vine §i unde se duce», isi bate joc de niravul
spiritelor luminate care dau intruna citate din Platon
si Aristotel si a ciror pilivrigeald fird de capit «iti
impuie capul cu aiureli ».

Leonardo stie prea bine c& cercetirile sale au mai multd
valoare decit stiinta livrescd a umanistilor. Discutiilor
lor fumegoase el le opune latura practici a lucririlor
lui, care vor ingidui fiintei umane s ajungd putin cite
putin la stipinirea lumii, inci inconjurati de mister. Tot
lucrind la ﬁchinareaMagilor el face citeva inventii noi,
iar pe o schitd (Luvru, alituri de siluete impresionante
de adolescenti, traseazi planul unui aparat a cirui
menire este « si cintireascd aerul si sd arate cind se va
schimba vremea ». Instrumentul se compune dintrun
disc si un ac previzut la unul din capete cu un mic
burete.

Dar vanitatea literatilor umanisti dispretuieste tot ce
nusi cunoastere livrescd. De altminteri au destul simt
practic ca si puni bete in roate unui om cu spiritul
independent si sd tragd foloase de pe urma generozis
tatii protectorilor. Leonardo fi face rispunzitori de
esecul siu de asi cistiga un loc la Florenta. « Umbld
tifnosi, cu nasul pe sus si umflati in pene, impopotas
nindusse nu cu truda lor, ci cu a altora. Ei nu vor sismi
ingiduie si mi bucur de rodul muncii mele, si daci
mi dispretuiesc pe mine, inventatorul, nu sint oare mult
mai vrednici de dispret ei, care nsau inventat nimic
si care trimbiteazd sau declami operele altora?» Ura
lui izbucneste cu violentd. « Acesti indivizi ii datoreazi
prea putin naturii, cici ea nu lesa daruit decit o infa
tisare omeneasci firi de care ssar confunda cu o turmi
de vite...» Cod. Atl. £. 117 1)

Leonardo nu va uita niciodati riul pe care i lsau ficut
umanistii §i nu va ierta nici nedreptatea compatriotilor
sii. Cind, dupd multi ani, se adreseazi publicului,
prezentindusi primele sale lucrdri, inci isi mai aminteste
cu amdiriciune de toate acestea. « $tiu prea bine ci —
nefiind de loc un om de carte — se va gisi vreun pedant
care mi va defiima, pretinzind ci sint un om fira culs
turd. Prostii! Vor spune ci dacd nu sint literat, nu voi
sti sd exprim cum trebuie ceea ce vreau si spun». (Cod.
Atl. 119 1))
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Uomo senza lettere, acest ecou zeflemitor il urmireste
pe omul care avea si acumuleze o stiintd, cum niciodatd
nu posedase un creer omenesc. Dar la virsta de
treizeci de ani pe care a implinitso, Leonardo nusi
poate opune acestui pedantism ingimfat decit incres
derea in sine. El vrea si fugi pentru totdeauna din
acest mediu umilitor. Daci Roma il respinge, Milano
care cautd s atragi artistii florentini ar putea sasi deschida
portile. Nsasteapta decit un prilej nimerit pentru a pleca.
Un simplu divertisment ii este de mai mare folos decit
stridaniile cele mai inversunate. Ceea ce nu putuse si
cistige ca pictor, cistigd cintind din lautd, findcd — zice
despre el un biograf anonim: «era neintrecut la cins
tatul din liuti». Muzica este una din artele cele mai
pretuite de umanisti. « Acest leac al sufletelor ... nu
poate fi apreciat decit de oameni cultivati » pretinde
Ficino, care cinti si el cu plicere cu vocea lui hodoros
gitd, acompaniindusse dintraun plectum, construit dupi
un model antic. Uneori vocea lui Lorenzo de Medici,
rigusitd §i joasd, acoperea pe aceea a filozofului. Lorenzo
de Medici arita o intelegere cu totul deosebiti pentru
muzici. Intro zi in prezenta lui, era atacat construcs
torul de orgid Antonio Squarcialupi; « Magnificul » le
atrase atentia cu multd finete: « Daci ati sti cit de greu
e sd atingi perfectiunea in orice domeniu, lati judeca
cu mai pu{ind asprime ». -
Lorenzo aflase intr«o zi ci pictorul Leonardo construise
o lird de argint in forma unui craniu de cal, de dintii
inchipuiti fiind prinse strunele. Calitatea sunetului, cius
ditenia formei, erau parcd ficute dinadins spre asl
incinta pe Lorenzo. « Magnificul » tocmai incerca, din
motive politice, sd intre in voia unui personaj pasionat
si el de muzici si de lucruri neobisnuite: Lodovice
Sforza, noul suveran al Milanului. Lorenzo cumpiri
instrumentul pentru a id dirui suveranului. Leonardo
se arati gata sisi ducd personal destinatarului lira, iar
Lorenzo nu soviie sisl lase si piriseascd Florenta, spre
a ciuta pe alte tirimuri gloria pe care patria lui iso
refuzase. « Florenta, spune Vasari, se poartd cu artistii ei
ca timpul cu lucrurile pe care le zimisleste: le face,
ca s le faci si si le macine incetul cu incetul ».
Inarmat cu o scrisoare de recomandare a lui Lorenzo
65 sicu lira de argint, cu un cufir plin cu desene si pinze



neterminate, Leonardo o porneste la drum, in tovirisia
celui mai bun prieten al siu, cintiretul Atalante
Miglioretti.

Printre operele neispravite, existd una in care Leonardo
sisa concentrat toatd amdriciunea lui timpurie, tot dezs
gustul fati de o viati pe care nici micar nsa triitso.
La gura unei pesteri, un Sfint Ieronim tine in mini o
piatrd cu care isi loveste pieptul scobit. Trupul firav al
batrinului' este desenat cu precizie, dar straiele ce le
poartd si caresi dau aspectul unui bloc colturos, nus
pictate decit in tuge largi. Umirul si bustul sint briz
date de un minunchi de tendoane, caresi sapi adinc
carnea. Craniul plesuv, obrajii scofilciti cu piefea lipita
de os, il fac si semene cu o mumie. Toati fata nu triieste
decit prin strigitul gurii mari, schimonositi de durere,
si prin privirea de o smeritd umilintd. Trupul uscat sti
lingd peretele abrupt al grotei, inaintea unei stinci de
culoare deschisd. Diagonala brusci a bratului indepirtat
de trup este subliniatd de paralela spinirii unui leu imens,
culcat in prim plan. Capul leului, tiiat de diagonali
alcituieste un triunghi cu fruntea sfintului §i cu linia
cotului indepirtat. Privirea spectatorului este atrasd
fira voie de fundalul tabloului pind in strifundurile intus
necate ale pesterii, despre care sfintul spune ci «este
pastritoarea tainelor sale ».

Singuritatea stincii inconjoard trupul chinuit de penis
tentd ca o ticere, in care se pierde fird ecou strigitul
siu de groaza. Flicdrile tuturor dorintelor au trecut
peste fata uscatd, peste pieptul scofilcit, peste trupul
pustiit, au trecut si ssau stins. De aici inainte batrinul
rimine singur cu suferinta lui, mai singur decit a fost
vreodati un om. Si el se indirjeste mereu impotriva
corpului sdu, vrind parci si nimiceascid ultimele tresas
riri ale simturilor care mai diinuie in carnea indures
ratd. Dar durerea care fi strimba gura pitrati este foarte
aproape de beatitudine iar privirea care implord indus
rarea cerului, este ca i atinsi de har.

Niciodata scirba fatd de viatd nsa fost zugravita astfel,
nimeni nsa infitisat suferinta in toatd uritenia ei nefins
duritoare, ca o negare a oricirei bucurii de a fi, a
tot ce di inteles vietii. Acest tablou neterminat sintetir
zeazd parcd o intreagi tinerete impovirati de ruine.
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Il. ANIl ASTEPTARII

Cel ce sisa legat ursita de o stea, nusi va lua
privirea de la ea niciodata.

(W.L.f. 198 r.)

Leonardo urmareste efectul vorbelor sale pe chipul

intunecat si inchis, pe trisiturile nemiscate ale unui
om, pentru care preficitoria devenise o a doua naturi.
Lodovico Sforza il asculti, sau cum obisnuiesc adesea
suveranii, se face cdsl asculti. «Pirea ci aude in acelasi
fel orice ar fi fost », spune biograful siu oficial, Corio,
dar stia si facd si pe surdul, si taci indirdtnic §i si
pard chiar mdrginit, cind nu voia si inteleagi ceva.
Ambasadorul de Ferrara, care i5i ingiduie anumite
libertiti cu ducele, isa spus de curind c accesele sale
de surzenie si de nepricepere nud vor insela niciodata.
Dar Leonardo, care se socotea fin psiholog si un diplos
mat mai dibaci decit ambasadorul de Ferrara, sperd
cd va cuceri atentia ilustrului siu interlocutor.
Cu mult mai tirziu, spre sfirsitul vietii sale, dupi ce
frecventase printi si regi, el va trage niste invitituri
din experienta lui trecuti, spre folosul discipolilor si
va avea pretentia de as povitui cum si se poarte cu
mai marii lumii. Uitind de propriile sale pitanii, ii
sfatuieste si foloseascd siretlicuri, a ciror candoare dos
vedeste in ce misurd un om constient de superioritatea
lui spirituald poate subestima inteligenta celorlalti.
Leonardo stiruie indelung asupra acestui subiect: «Vor:
bele care nu sint pe placul auditoriului il plictisesc sau
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cisca de citeva ori. Asa dar, dacisi vorbesti cuiva ciruia
vrei sid cistigi bunivointa si daci observi aceste semne
ale plictiselii, ai griji desi scurteazi vorbele si schimba
subiectul. Dacd vei face altminteri, iti vei atrage doar
ura §i dusminia — in loc de favorurile sperate. lar daca
vrei si afli ced face unui om plicere, fird sisti spuni,
schimbid de citeva ori subiectul si cind il vei vedea
atent, cind va inceta si caste i va incrunta din sprincene
sau va avea alte gesturi ce trideazi neribdarea, poti
fi sigur cid vorbele tale fi sint pe plac». (G.f. 49 r
Urmind aceasti metods, el se striduieste si trezeascd
interesul omului de care va depinde de acum fincolo
soarta lui. Aceastd convorbire importantd se petrece,
paresse, spre sfirsitul anului 1482 sau inceputul lui 1483.
Lodovico este in pragul puterii sale. Fiul mai mic al
lui Francesco Sforza asteptase cu ribdare prilejul de
a pune mina pe puterea care nusi fusese sortitd, la
care nu putea ajunge decit printrsun sir de drame si
decese neasteptate. Aceastd asteptare dezvoltase in el
facultatea inniscuti de adaptare, tenacitatea, supunerea
sireatd. Educatia pe care iso diduse maicissa, Bianca
Visconti, femeie energici, autoritari, ii dezvoltase si
mai mult aceastd laturd lunecoasi, de nepitruns, acea
dorintd neincetatd de asi atinge scopurile, fird a lupta
vreodatd fatis. Mostenitoare nelegitimid a vechii vite
de suveran, nevasta lui Francesco Sforza — soldatul
parvenit — vroia si facd din fii ei printi autentici.
Fiul ei cel mare, Galeazzo Maria, se aridti de la inceput
capricios, incipitinat si brutal. Era «un tinir fird prea
multd minte », spunea chiar Bianca despre el. Se elibes
rase de timpuriu de influenta materni. Bianca Visconti
isi indreptase toatd dragostea ei trufasi spre fiul ei cel
mic, a cirui fire mai mlidioasd se potrivea mai bine
cerintelor unei educatii tiranice.

Lodovico se adresa de indatd maicissi ori de cite ori
avea vreo nemultumire; 1i mirturisea datoriile lui de
tindr, fi cerea voie sissi cumpere haine, iar daci era
cumva plecat undeva, ii scria zi de zi. Educatorul ales
de Bianca pentru fiii ei, umanistul Francesco Filelfo,
il socotea pe Lodovico un elev silitor, inzestrat cu o
memorie §i o putere de asimilare atit de mari, incit
la virsta de unsprezece ani il punea si intocmeascd
discursuri in latineste. Filelfo, care era ingimfat §i cers 68



tiret, il invita cu plicere pe elevul siu arta dialecs
ticii: il invitd cum se argumenteazi prin sofisme sis
cultivd gustul pentru cuvinte cu mai multe intelesuri,
care te ajutd si ascunzi adevirul. Prin modestia sa,
precum §i prin acea mascd impasibild pe care o adops
tase de timpuriu, uzind §i de o prudentd ces pistra in
limitele rolului sdu, Lodovico stiu s& dobindeascd incetul
cu incetul o mare trecere pe lingd fratele siu, desi
acesta era binuitor §i iute la minie. Intorcinduse o
datid dintro cilitorie pe care o ficuserd impreuni la
Florenta in 1471, Galeazzo Maria il numi mostenitorul
sdu, in cazul in care copiii lui ar muri fird a lisa urmasi.
Din acea clipd Lodovico stie ce cale isa croit soarta.
Dupi primirea triumfald din Florenta, fratele siu,
ducele, se inapoiazi in grabd acasi, cuprins de o teami
nelimuriti. Lodovico cunoaste patima neinfrintd ce
incordeazi chipul frumos dar silbatic al fratelui siu,
el stie cd ducele se deda la excese periculoase, i cunoaste
aventurile pasionale si acoperi chiar cu numele lui
darurile pe care fratele le fgce amantelor sale. Stie de
asemenea ce cruzime, ce pofte singeroase fac si vibreze
nervii lui bolnavi, §i ce zvonuri rizbat prin zidurile
castelului. In popor se sopteste ci ducele il inchisese
intraun cosciug bitut in cuie pe curtezanul lui favorit, ca
sd< ascultehorciiturileagonice, cd pe un altul il mutilase ca
sdsi vadi curgind singele, si noptile coboard prin cavouri
unde ziboveste ore insir lingd cadavrele in descompunere,
a ciror duhoare atroce i biciuie singele viciat.
Ca tot omul sinitos si normal, Lodovico era adinc
scirbit de isprivile fratelui siu. Epoca lui nu pune
nici un pret pe o viatdi de om, dar singele virsat il
inspaimintd atit de mult, incit va refuza intotdeauna
sd asiste la o executie, in ciuda cruzimii care zace in el.
Se afli in Franta, insircinat cu o misiune diplomatici,
cind, in 1476, fratele siu e injunghiat de niste tineri
milanezi, care — stapiniti de reminiscen;ele literaturii
clasice —au vrut sil suprime pe tiran. Lodovico
se intoarce in mare grabd in Italia, dar cumnata lui,
Bonna de Savoia, luase toate mdsurile spre a asigura
succesiunea tinirului ei fiu, Gian Galeazzo, §i a guverna
orasul in numele siu.
Constrins de nesocotinta fratilor sdi, Lodovico schimba
9 tactica lui obisnuiti. El provoaci o revolti prematuri



impotriva ducesei. Planul di gres: rizvritirea este innes
catd in singe. Fratele siu Octavian, vrind si fugi, se
ineaci in Adda. Lodovico, surghiunit. se refugiazi la
Pisa. El se plinge cu amiriciune de acest exil, de anii
tineretii care i se scurg in zadar. Doar cilitoriile sale
repetate la Florenta il mai fac si uite de viata lui monos
tond. Orasul toscan il atrage nu numai fiindci i§i cauta
acolo aliati, dar pentru ci giseste intrdnsul o atmosfera
intelectuald cares] farmeci pe elevul lui Filelfo. Melos
diosul accent toscan fi incintd auzul, invitat cu dialecs
tul lombard mai greoi. In amintirea sederii sale acolo,
il va chema la Milano pe poetul Bernardo Bellincioni
pentru ca si «subtieze si si rafineze vorbirea cam grosos
land a milanezilor», prin limbajul inflorit al forens
tinilor.

In decursul cilitoriilor sale la Florenta, Lodovico, obigs
nuit cu un lux fird gust si tipitor, incepe si deslus
seascd importanta vietii artistice care ficuse faima oras
sului. Frecventindusd pe Lorenzo de Medici, el i5i di
seama de folosul ces aduce ocrotirea intereselor spiris
tuale: incetul cu fincetul intelege avantajele pe care
le tragi din valoarea publicitardi a capodoperelor, si
mai cu seamd din aceea a edificiilor §i a monumentes
lor care preamiresc gloria familiilor princiare. El mes
diteazi asupra proiectului conceput de Galeazzo, de
a ridica un monument pentru a glorifica amintirea
tatilui lor, Francesco Sforza, intemeietorul dinastiei.
Si ca atitia alti exilati caresi fac planuri pentru mos
mentul intoarcerii lor, el intri in discutii cu diversi
sculptori florentini. Ssar putea sdsl fi intilnit incid de pe
atunci pe Leonardo, §i si fi sidit in el speranta ci
intrso zi avea si primeasci o comand3d magnifici.

Cind se isci tulburirile la Florenta, dupid nereusita
uneltirilor familiei Pazzi, Lodovico profiti de aceasti
migcare pentru a se arita la hotarele Milanului punins
dusse la dispozitia cumnatei sale. El se arati atit de
zelos, atit de smerit, incit Bonna de Savoia, din slibis
ciune, sau «din prostie » cum spune Philippe de Coms
mynes — in orice caz sensibili ca atitea femei frus
moase, la lingusirile cele mai obignuite —1i acordi
toatd increderea. Doar bitrinul cancelar Cicco Simos
netta — confidentul lui Francesco Sforza —care cunoss
tea mult prea bine neamul acestor tineri printi,
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vede pe loc, unde tinteste Lodovico si o avertizeazi
pe tindra ducesi: « Eu imi voi pierde capul, iar dums
neavoastrd, Altetd, v veti pierde putin, cite putin,
Statul ».
Trei zile mai tirziu, bietul bitrin este inchis intraun
butoi si transportat la Pavia, noul stipin neavind curajul
s+ execute in public la Milano. Ingenuncheat in zori, in
mijlocul unei poeni reavine, elseva figinditla profetia
lui, cind cildul si;a abatut barda in pletele sale ninse.
Bonna de Savoia, curind exilati, avu tot timpul sisi
reaminteasci vorbele bitrinului sfetnic. Ea fi5i petrecu
restul zilelor riticind din castel in castel, implorind
in zadar sprijinul suveranilor prieteni.
«De cind, din mila Domnului, msam inapoiat acasi
si am reluat cirma orinduirii », i scria Lodovico alias
tului siu Lorenzo de Medici, caresi exprimase oarecari
indoieli cu privire la stabilitatea situatiei, « nam gasit
niciodatd in Statul meu — contrar celor ce ssau putut
spune Magnificentei voastre — mai multi sigurantd
si statornicie decit in clipa de fati. In aceste lucruri
imi puteti da mai multi crezare decit altora, care nu
pot vorbi fird pizmi. Eu le ingidui sisi urmireascd
himerele; cit despre mine, nici prin cap nusmi trece sd
pirisesc un pimint care sti neclintit sub picioarele
‘mele ».
Lodovico, constient de victoria lui ugoard, de succesul
micilor sale siretlicuri, se considerd de aici inainte un
maestru al politicii realiste. « Maurul se trage in acelasi
timp si din leu i din vulpe » zice Bellincioni, lingus
sitorul devenit poetul oficial al curtii. Dar Lodovico
nu f5i aratd in nici un fel firea leonind, mirginindusse
la exercitarea acelorasi viclesuguri de vulpoi. Nsare
nici micar destuld indrizneald si uvite cid se foloseste de
o putere uzurpati; intro epocd in care alipirile samas
volnice §i uzurpirile sint mai obisnuite decit mostenis
rile legitime, el se agati de titluri legale, de pretexte
amigitoare ca si convingd lumea de temeinicia dreptus
rilor sale.
La inceput se madrgineste si guverneze cu titlu de
regent, in numele nepotului siu, Gian Galeazzo. Ca
orice parvenit, rivneste la o inrudire prin cununie cu
familiile domnitoare. [l logodeste pe nepotul siu
71 — in virstd de abia unsprezece ani — cu nepoata lui Fer:



rante, regele Neapolului, care la rindud nsare decit
opt ani. Apoi, dupi ce Ferrante i acordi titlul de
duce de Bari, o cere in cisitorie pe una din fetele regelui,
pe cea mare, pe Isabella, dar aceasta fiind promisi mars
chizului de Mantua, se logodeste cu cea mics, Beatrice,
care abia implinise cinci ani.

Aceste inrudiri insd il vor tirf intrsun nou rizboi, pe
care ar fi vrut sid evite. El, care ajunsese la putere
gratie unui conflict militar, se striduieste acum si
se tind la o parte de orice tulburdri. $i iarisi orgoliul
lui Girolamo Riario, fiul sau nepotul papii, imparte
Italia in tabere: o cearti intre Venetia si Ferrara in
jurul exploatirii unor saline, se preschimbi fintraun
rdzboi, in care se infrunti pe de o parte Venetia, Papa,
Siena, Genova si Ferrara, iar pe de altd parte Neapole,
Milano si Florenta.

Acest conflict grav il preocupi pe Lodovico in momentul
primirii pictorului florentin, venit sidi aduci lira de
argint. Proiectul unui monument gigantic este nepotris
vit acum, cind armatele lui Alfonso de Calabria, aliatul
lui Lodovico si fiul regelui Ferrante, au fost zdrobite
de Roberto Malatesta di Rimini, cipetenia ostirii venes
tiene. Mii de lesuri zac in mlastinile din Campomarte
si seniorul Milanului nu se gindeste la preamirirea
puterii sale recent dobindite. Cauti doar si pastreze, pe
cit se poate, temelia unei stiri subrede.

Leonardo observase curind ci printre planurile pe care
i le aritase lui Lodovico, doar inventiile militare fi
stirneau interesul acestuia. Cu acel fel propriu al lui
de a gindi, intrso singurd directie, se avinti indatd in
studierea unui subiect ce isar putea favoriza cariera.
Era, ssar fi zis, momentul sisi giseascdi un loc, ca
inventator militar, la curtea Milanului. Asemenea tutus
ror oamenilor care au inclinatie pentru idei generale,
el isi inchipuie cu naivitate, ci di dovadi de simt pracs
tic, inversunindusse pentru un scop imediat, punind
la bitaie toate darurile vorbirii sale frumoase cireia
nimic nusd poate sta in cale.

Vorbind, privirea lui ziboveste asupra omului care
troneazi in marea sald boltitd, ,cu peretii goi. De spe:
teaza rigidd a fotoliului se reazimi un trup greoi, pe
care faldurile hieratice ale brocartului il fac si pard
si mai masiv. Minecile ample ale tunicii, impodobita'l
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cu bogate broderii, 1i lirgesc i mai mult umerii iar pe
esarfa care ii stribate in diagonald pieptul std scrisa
deviza bitutd in perle, vadit traditionali, aga cum ii
plicea lui Lodovico: doud miini incrucisate cu inscrips
tia: Tale ad ti quale ad mi. Lantul greu de aur ced
poartd la git zorndie cind se freaci de cutele tepene,
facind sd scapere la fiecare miscare diamantul enorm
al pandantivului. Tonul cald al brocartului tesut cu fir
scoate si mai mult la iveald culoarea mislinie a fetii,
din pricina cireia i se diduse inci din copilirie porecla
de Il Moro — «Maurul »; porecld pe care o accepti
bucuros cunoscind, din instinct, valoarea publicitara
a tuturor ciuditeniilor. Trisiturile sale alcituiesc un
amestec bizar de forti si slibiciune. Pirul, foarte inchis
si foarte neted fi acoperd craniul ingust cu o cascd
strilucitoare; pletele i cad pe frunte, ondulate cu grija,
strinse intrsun rulou pe ceaf3, care astfel pare mai scurtd
si mai groasi. Nasul subtire al neamului Visconti
— nasul mamei sale — cu niri fine si sensibile, contrass
teazd cu birbia cirnoasd a Sforzilor. Si, pe aceste suprar
fete intinse §i sumbre ale fetii, o gurd mici, hotirita
si vanitoasa i§i imprimd, cu un rosu tipator pecetea senzus
alitatii. ’
Dar, deocamdati, Leonardo nu cautd si pitrunda
tainele acestei fizionomii. El e robul propriei sale puteri
de convingere, al «acelei puteri de demonstratie atit de
grozave » despre care vorbeste Vasari. Proiectele pe care
le expune inaintea seniorului milanez sint atit de numes
roase §i de variate, incit cu greu i5i ordoneazi ideile,
cind dupi aceasti intrevedere se apucid sd Intocmeascd
un lung memoriu.
Acest document celebru (Cod. Atl. f. 391 r. a.) este
un amestec ciudat de slugirnicie §i de orgoliu, de aluzii
ascunse §i de expuneri luminocase. Opera unui om
care isi cunoaste propria sa valoare, desi nsa gisit inci
prilejul de a o pune la incercare.
« [lustrul meu senior, studiind operele tuturor acelora
care fsi zic maestri si constructori de lucriri militare,
si incredintindusmi ci inventiile lor nu se deosebesc
de fel de uneltele folosite pind acum, mi voi stridui
— fird ad aduce cuiva vreo fInvinuire — si o initiez
pe Excelenta voastrd in tainele mele si m3 angajez si
73 infiptuiesc, cind ea va dori, lucrurile ingirate mai jos ».



El intocmeste o listi cu inventiile sale, — listi « rezus
mati » spune el, — dar unde limbutia epocii, care nu
cunoaste incd terminologia tehnici si cultul specialigs
tilor, i5i pistreazi toate caracteristicile. El formuleazi
rezultatul studiilor sale teoretice si practice amestecind
stiinta militard a timpului cu propriile sale descoperiri.
Cunostintele si le insusise mai cu seami din cartea lui
Roberto Valturio De re militari; citeazi din ea extrase
lungi pe filele carnetului siu. [si insuseste din opera
lui Valturio nenumirate referinte la armele si campas
niile din antichitate, vrind parci si dea mai multd
reutate propriilor sale sugestii.
%n memoriul siu lung se spune:
«1. Cunosc un mijloc de a construi poduri foarte
usoare §i foarte trainice, care pot fi lesne transportate,
cu ajutorul cirora dusmanul poate fi urmirit, sau la
nevoie altele mai trainice care rezisti la foc, si in luptd
si care sint usor de minuit, de asezat si de ridicat. Cunosc
de asemenea mijloace de a da foc i de a distruge podus
rile dusmanului. »
Pentru fiecare din aceste propuneri se giisesc printre
hirtiile lui Leonardo desene ficute mai mult sau mai
putin ingrijit, antericare sau posterioare acestei diss
cutii, ca si cind el ar fi adincit aceste idei cu desamis
nuntul, pe misuri ce le supunea unor persoane in stare
si poarte interes unor asemenea lucruri.
Printre aceste desene se afli planurile unor poduri
mobile, apirate de pereti laterali de lemn impotriva
proiectilelor inamice; acolo unde malurile sint foarte
inalte, Leonardo prevede niste punti inguste pentru
dubla trecere, una pentru cavalerie §i munitii, cealaltd
pentru infanterie (B. f. 23 r.). Inventeazi de asemenea
un sistem de poduri, care se pot injgheba in pripi cu
fringhii in loc de cuie (Cod. Atl. f. 16 v.), altele ficute
din birne lungi rezemate pe pari despicati, infipti
adinc in pamint. (Cod. Atl. f. 15 v.)
Si mai departe:
« 2. Pentru impresurarea unei cetiti, stiu cum trebuie
golitd apa din santuri, si ficute podete de toate felurile,
sciri spre a incileca zidurile §i felurite alte unelte
trebuincioase unui asemenea atac».
Pornind de la sistemul podurilor mobile, el deseneazi
punti de trecere transportabile care se pot rezema de
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metereze si turnuri (B. f. 30 r. 5i f. 21 r.), poduri acos
perite, previzute cu rotile si care se pot ridica cu fringhii
si scripete peste santuri pini la iniltimea zidurilor.
Pe urmi, trece in revistd diversele mijloace pentru
escaladarea meterezelor fortificatiei, cel mai simplu
fiind, zice el, s te asiguri in prealabil de complici
printre cei asediati. « Dar, daci nu te poti intelege
cu vreunul dintre cei ce stau inchisi in cetate, va tres
bui ca si ridici in sus scara de fringhii, si te cateri pe
zid i sd infigi din loc in loc cite un piolet in intervalele
dintre pietre; cind vei fi ajuns sus, prinde scara cu ajus
torul pioletului, pe care lai invelit in postav spre a
evita orice zgomot. » Ilustreazd aceste explicatii verbale
cu un desen (B. f. 59 v.) atit de viu, atit de realist incit
parci ai vedea un spirgitor din zilele noastre catirins
dusse pe fatada unui mare hotel.
Pentru a feri asediatorii de proiectile, el mai inventeazi
niste bastioane transportabile « umplute cu paie pe dis
nduntru §i cu partea din fatd unghiuloass, astfel incit tirul
de artilerie si nus pricinuiascd nici o striciciune ». (B.
f. 75 v.) Alte addposturi, acoperisuri previzute cu roti,
ar putea fi deplasate cu multd usurintd dintrun capit
in celdlalt al cetatii. (B. f. 33 v.)
Leonardo se gindeste si la asediati §i arati cum se pot
respinge scirile dusmanului cu ajutorul birnelor oris
zontale care se manevreazi din interior printrun joc
de scripeti si de fringhii. (B. f. 55 r. ) In timp ce asedias
torilor le recomandi coruperea soldatilor inchisi in fors
tireatd, pe asediati i sfituieste sisi supravegheze cu
strignicie ostasii, ca si reteze din timp orice intelegere
cu inamicul,
Cind e vorba de respingerea unui asalt impotriva unei
cetiti agezatd pe munte: « a se lua butoaie, a le umple
cu pimint, fiind de mare folos si fie rostogolite pe o
antd impotriva dusmanului». (B.f. 56 r.) Asediatorul
fa rindul siu se va putea apira impotriva acestor bus
toaie infigind in sol pari inclinati legati intre ei cu
birne ».
« 3. Item. Daci o cetate este prea sus asezati sau prea
puternicd si nu se pot folosi bombardele, cunosc eu
un mijloc de a dirima orice fortireatd ale carei temelii
nu sint de piatrd ». Mijloacele la care se gindeste si pe
care nu le explici cu aminuntul —ca si nusi trés



deze secretele si s3 incapi pe mina concurentei constau
in siparea unor santuri subterane §i a unor tunele cu
o incirciturdi de mine, rotunde sau paralelipipedice,
tunele ficute in grosimea zidurilor ori sipate sub tur
nuri in locul unde se afli depozitele de pulbere. Desabia
mai tirziu, el va studia §i procedeul de a muta albia
fluviilor in dauna dusmanului; dar chiar de pe atunci,
el arati «cum si dirimi ziduri fird a folosi bombarde
cind ai un fluviu la dispozitie ». La un semnal, dinainte
stabilit, se deschid ecluzele; un suvoi puternic mituri
din calea lui toate obstacolele si se nipusteste ca o cass
cadi atacind meterezele. (B. f. 64 r.) Este intiia oari cind
se preconizeazd intrebuintarea fortei hidraulice ca mijs
loc de distrugere. Adaugind faptul ci in acelasi chip
poate fi inundat un cimp de bitilie, Leonardo anticis
peazd teoretic incercarea deznidijduitdi a olandezilor,
care in 1672 vor distruge digurile de la Zuiderzee,
pentru a inunda sesul.

« 4. Mai cunosc unele mijloace de a fabrica bombarde
foarte ugoare, lesne de transportat, care vor arunca un
potop de proiectile si al ciror fum va virf spaima in
dugmani ». Intrun desen minunat — aflat intro colectie
particulard la Paris — Leonardo aritase efectul unei
bombe fabricat din cinepi si din clei de peste si alcis
tuitd din niste tevi imbucate una intrsalta in interiorul
unei sfere umplute cu praf de puscd: « minge care se
rostogoleste singurd si asvirle tisnituri de facari lungi
de sase brate», scrie el sub desenul executat cu atita
finete, incit flicirile ce tisnesc din toate pirtile par a
fi un simplu si nevinovat foc de artificii. De asemenea,
deseneazi si soldatii fugind din calea bombei. Cistile
lor rotunde seamind cu piliriile pastorilor din antis
chitate iar pasii lor sint atit de usori si de plini de gratie,
incit dprivincl oastea pusi pe goani, te gindesti mai
curind la evolutiile unui corp de balet.

Magsinile ucigitoare ale lui Leonardo sint inviluite
in aura unei frumuseti antice, ca si cind, in bucuria
de a inventa, ar fi uitat de groaznica lor utilitate pracs
ticd. Schita ce pare ficuti mai mult de frumusete
intredeschide de pe acum portile unui viitor indepirs
tat, ea infitisind o armd temutd a rizboiului modern:
fuseea rotativi, niscociti in 1846 de americanul Hale
si care avea sd-;i arate cu prisosinti teribila ei eficacitate. 76



« Aceasta este masina cea mai ucigitoare. care a exiss
tat vreodati pe lume », noteazi Leonardo sub desenul
(B. f. 59 r.) reprezentind un proiectil sferic incircat
cu mici ghiulele si cu praf de pusca. Ghiuleaua din mijloc
le face si explodeze pe toate celelalte, care iau foc
«mai repede decit ai spune un Ave Maria», adaugi
linitit Leonardo. Aceastd armi inspaimintitoare este de
fapt prima bombi cu gaze; spre asi spori eficacitatea,
el recomandi s& fie incircatd cu sulf ca si producd « vas
pori ucigitori ». In afari de aprinderea cu fitil, el cus
noaste de pe atunci aprinderea prin percutie, cici deses
neaza proiectilele previzute cu o greutate conici:
in clipa in care proiectilul atinge solul, extremitatea
greutdtii stripunge o garniturd de arami, dind foc
incirciturii de exploziv dinduntru.

Contemporanii lui Leonardo se foloseau inci de- pe
atunci de sfere umplute cu praf de pusci, pila pulvere
plena bombarda, mentionati de Santini spre mijlocul
secolului XV, dar care de fapt nu erau decit un fel
de rachete. Se intrebuintau de asemenea si ghiulele din
sticld, goale pe dinduntru — inventia rivalului lui Leos
nardo, Francesco di Giorgio Martini — a ciror aprins
dere se ficea printrsun fitil de sulf.virit in gitul sticlei.
Lui Sigismondo Malatesta i se atribuise inventia ghius
lelei din metal ale cirei emisfere erau prinse una de alta
prin niste balamale si cercuri de fier. Ele nu se de:
osebeau de fel de proiectilele intrebuintate de Carol
al Vllldea inaintea Neapolului in 1495, de cele intres
buintate de Maximilian inaintea Padovei in 1509 si
de citre Alfonso d’Este inaintea Ravennei in 1512.
Erau mai curind ghiulele incendiare decit adevirate
arme explozive. Intrebuintarea bombelor propriuszise
nu este doveditd decit in 1588, la asediul de la Wachs
tendock si inventarea lor nu dateazi decit cel mult
din 1562. Leonardo este primul care se gindeste la ins
trebuintarea bombardelor pentru trimiterea acestor pros
iectile. Dar §i mai indriznet este proiectul siu de a ins
trebuinta un invelis metalic pentru a impristia o incirs
citurd de explozibil peste un teren foarte intins. Idee
care va fi reluatd mult mai tirziu — la inceputul secos
lului XVII — dar, abia in 1803 va f realizati, in infios
ritoarea ei perfectiune din zilele noastre, de citre
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Proiectele lui Leonardo inglobeazi tot sirul de inventii
din antichitate pini in zilele noastre, rezultat al geniului
destructiv al omului.

Luind ca punct de pornire sigetile incendiare despre
care vorbeste Valturio, el inventeazi o arma care evoci
prin forma ei geridul din evul mediu, dar al cirei
virf contine o capsuld plind de praf. Aceasti capsuli
e prevazutd cu douid virfuri, un fel de coarne, care
ciocnindusse dau foc unei buciti de postav imbibat
cu smoali. (B. f. yo v.) Aceastd armi anticipd in forma ei
medievald aruncitoarele de ficiri, intrebuintate in
zilele noastre.

Pentru a lupta corp la corp, el inventeazd o armi cu as
pectul inofensiv al discurilor intrebuintate la jocurile
din antichitate, dar care este o armi deosebit de ucigis
toare. Discurile sint previzute in partea interioard
cu tevi asezate radial i « care se aprind inainte de aruns
carea discului» asemenea grenadelor de mind ale
rizboaielor moderne.

Mindru de descoperirile sale, dar obsedat, ca atitia
inventatori, de teama rivalilor, Leonardo se gindeste
neincetat sisi construiascd masinile dintrsun material
inflamabil care si se consume cu repeziciune, « pentru
ca dusmanul si nusi ia inventia» (B. f. 37 r.) si « nici
micar si nso recunoascd »: de pildi acea sferd lansati
de o catapulti ale cirei cartuse se insiri, manunchi,
in jurul unui nod central, ca niste raze. « Nu existd
nici un mijloc de asi impiedica efectul pestilential,
zice Leonardo cu satisfactie, si daci arunci sasesapte
mingi de acest fel in mijlocul dugmanului vei invinge
negresit» (B. f. 31 vo.

« 5. Item. Cunosc mijloace si pentru construirea fird
nici un zgomot a unor trecitori subterane intortocheate,
care iti ingiduie si patrunzi spre locul voit, chiar daci
ar trebui sd treci pe sub santuri sau pe sub albia unui
fluviu ». Puturile si galeriile mentionate de el existas
serd si in antichitate, precum si in evul mediu: ele
erau sipate in taind, artificierii puneau materialul
inflamabil care provoca o explozie. Pe la mijlocul ses
colului al XVilea, Santini si inginerul Jacopo Mariano
Taccola din Siena descoperi metoda de a sipa galerii
de mine. Genovezii, sfituiti paresse- de Francesco di
Giorgio Martini, le vor intrebuinta in 1487 la asediul
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de la Sarzanella, firi succes de altminteri, deoarece cal
culaserd gresit punctul de atac: utilizarea subteranelor
diduse un rezultat mai bun la asediul de la Castel
Nuovo de la Neapole in 1495, dar abia pe la inceputul
secolului XVI, Pedro Navarro reugeste in sfirsit si
obtini efecte bune la asediile Cefaloniei i Neapolului
(1500 si 1503). Totusi, importanta acestei metode noi
este atit de greu de apreciat incit dupd un nou esec in
1512, Navarro revine la sistemul vechi de galerii cu
prilejul asaltului castelului din Milano in 1515.
Dar Leonardo cunoaste exact posibilititile si limitele
explozibilelor de intrebuintat in subterane; el stabileste
in acest scop un intreg sistem de lucru pentru terasamente
incepind chiar cu uneltele cele mai rudimentare. (B.
f. 67 r.) Deseneazi cazmale, greble, lopeti, un plug
cu doud pirghii, o roabi de trestie, linguri de sondd
mari si mici. Nu uitd si dea soldatilor indrumirile cele
mai practice pentru minuirea uneltelor. Deseneazi,
in pozitia clasicdi a cariatidelor, barbati goi ridicind
birne; un desen, ce ar putea fi foarte bine o schitd pens
tru un David, nusi de fapt decit un cirius care minus
ieste in modul cel mai rational o lopati. O schiti ficuta
in grabd si care este deosebit de frumoasi, cu oameni
goi, de asemenea, lucrind in lant, are urmitoarea adnos
tatie lapidari: « Mod de a executa rapid o munci».
B. £ 15 v
Memoriul continui si insire sugestiile cele mai uimis
toare.
«6. Item. Voi face care acoperite, sigure si inatacabile;
cind vor pitrunde in mijlocul dugmanului cu artileria
lor nu vor gisi nici o formatie in stare si le reziste.
Infanteria le va putea urma, fird si intimpine nici o
rezistentd ». Aceasti idee de car de asalt il preocupid
mult timp; gisise la Valturio descrierea unui car pre:
vizut cu secere, obisnuit la romani. In timp ce dez
voltd aceastd idee, simtindus instinctiv insd punctele
slabe, in timp ce o intregeste printrso masinirie mai
modernd, se naste pe o foaie acea stranie scend a mortii
si a groazei, pe care o gisim azi la Torino.
El deseneazi mai intli un car, ale cirui roti dintate
sustin patru seceri enorme puse in miscare printraun
surub gigantic, pe urmi o alti masind care seamin3
79 in mod straniu cu seceritorile moderne, si care, in loc



de griu, ar secera trupuri omenesti. Corpurile cailor
in goand deseneazi o curbid frumoasi, conducitorul
se pleacd inainte, inclinatia spatelui sdu gol este paras
leld cu spinirile indoite, mantia filfiind in vint reia
aceeasi miscare viluriti. Bare curbate leagi mecanismul
carului de rotile dintate, chiar din centrul unui surub
tisnesc secerile ca petalele unei flori. La fiece invirtis
turd, se pribuseste un om: unul are picioarele tiiate
si se zvircoleste in chinuri, altul se pribuseste ca o jus
cirie stricatd; picioare si brate tiiate se invalmasesc
in aer si totusi desenul iti inspird o frumusete atit de
linistits, incit autorul pare a nussi da seama de realitatea
pe care o evoca.

La un alt car, secerile sint inlocuite cu bite. Intrsuna din
variantele aceluiasi proiect rotile pun in migcare niste
miciuci acoperite cu tepi, ajunginduse astfel la o
combinatie a armelor inventate de stramosii rdzboinici,
cu mecanismul modern al. arborilor de transmisie
(Windsor). Leonardo, cu cit e mai putin multumit
de solutionarea tehnici, cu atit se preocupd mai mult
de efectul estetic al desenului siu. Poate ci vrea si se
amageascd singur prin desdvirsirea artei sale. De altfel
curind e silit si constate ci aceste care sint la fel de
fatale « prietenilor ca si dugmanilor»; ele stirnesc
panici pind §i in mijlocul trupelor ce le utilizeazd «si
pot fi lesne scoase din lupti». (B. f. 10. r.)

Solutia definitivd la care se opreste si pe care iso supune
lui Lodovico Sforza nu prezinti nici unul din aceste
neajunsuri. Cu dubla lui carapace carul seamini cu
o uriagd broascd testoasi (desenul la- Br. Museum;
in invelisul de otel se gisesc nigte deschizituri prin care
rizbat gurile de tun; se mai giseste de asemenea si
o prizi de aer in partea tuguiati a marginii acoperis
sului. Dar ce te uimeste cel mai mult la aceasti antis
cipatie a tancului, este ideea de a inlocui tractiunea
animali — animalele fiind atit de vulnerabile — cu
un mijloc de locomotie mecanic. Acest car de asalt
este fintradevir pus fin migcare prin niste manivele,
puse in legéture‘i cu niste arcuri orizontale; acestea fac
si se miste bielele rotilor: « Opt oameni sint necesari
pentru ad pune in miscare, ei trebuie si conducid carul
si si urmireasci in acelasi timp dusmanul ». In curind,
Leonardo avea si dezvolte aceasti idee, atit de neobigs
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nuitd pentru epoca lui §i si o adapteze unei folosinti
pasnice; deocamdatid finsi, el se preocupd numai de
tehnica de rdzboi, lasind la o parte toate celelalte consis
deratiuni.

Constructia tunurilor i retine atentia in mod cu totul
deosebit. Modelele inventate de el constituie un foarte
mare progres in raport cu artileria epocii. Cele mai
vestite tunuri — ca de pildd cel al scotienilor « Mons
Meg » care la asediul de la Dumbarton arunca ghius
lele de granit de trei sute de pfunzi — erau minuite
de niste pirghii enorme, iar butoaiele de pulbere erau
fixate la capitul «tevii». Leonardo anunti cu mins
drie in memoriul siu:

«7. Item. Daci se va ivi prilejul, voi face bombarde,
mortiere si alte masini de foc, cu forme foarte frumoase,
si foarte utile, diferite de cele aflate in uz.» Astfel,
el concepe o mare bombardi «care se incarci pe la spate
...un singur om o fingurubeazi si o desurubeazi ».
(B. £. 24 v.) Dar ideea lui, ca atitea altele, nu pare si fi
fost pusi in practici, cici tipul de tun ce se incarcd
prin culasi nu apare decit in 1515 5i este o inventie
facuti la Nirnberg.

Studiind diferitele tipuri de tunuri, Leonardo descos
perd, ca din intimplare, o fortd care mult mai tirziu
avea si revolutioneze lumea: aburul. El insusi pare si
fi fost impresionat de ineditul acestei descoperiri, fiindc3,
asa cum avea obiceiul in asemenea cazuri, invocd autos
ritatea grecilor §i a romanilor spre a cistiga bunivointa
contemporanilor sii sceptici. Astfel isi prezintd boms
barda drept o inventie din antichitate si impins de
gustul siu fnniscut pentru picileli, i calculeazid greus
tatea in talanti §i distanta in stadii. <« Arhinotritul,
scrie el (B. f. 33 r.), este o masind din arami, invens
tatd de Arhimede §i care arunci cu multi putere ghius
lele de fier de mare greutate.» Deseneazi un cazan
previzut cu o teavi de arami ce se incilzeste cw cirbuni;
apa ‘curge prin teavd, se transformi in aburi §i impinge
ghiuleaua agezati pe afetul tunului: « violenta explos
ziei §i zgomotul asurzitor vor avea efectul unui mis
racol ».

Leonardo avea s revini de mai multe ori asupra noilor
aplicatii ale acestei forte motrice a viitorului, dar, de
pe ‘urma acestor experiente ns:a rdmas nici o dor



vadd; o lume noud, ivitd, sub privirea lu profetici, se
recufundi intrso letargie secular.

Piesele de artilerie intrebuintate pe vremea aceea erau
aproape totdeauna turnate in bronz, iar tunurile cele
mai vechi erau ficute din bare de fier asamblate.
Leonardo, dimpotrivi, inventeazd piese care pot fi
turnate desa dreptul in bronz sau in arami: el se gins
deste fie la fonta plind scobitd ulterior, fie la o imbra
ciminte turrati in jurul unui ax central. El di indis
catii exacte asupra acestor doud procedee, calculeazi
grosimea stratului de metal §i lungimea paturilor de
tun care diferd depinzind de greutatea proiectilelor
intrebuintate.

In afari de turnatul fontei, el recurge la procedeele
vechi de asamblare a doagelor de fier. Inventeazi masini
speciale, datoritd cirora piesele vor putea intra mult
mai usor una intralta. Deseneazid burghiuri perfectios
nate care permit obtinerea unor suprafete interioare
perfect netede. D3 explicatii aminuntite, in cadrul
unui desen ficut mai tirziu, asupra functionarii masinii
pentru profilarea doagelor: aceasti masind e actionatd
printrso turbind. (Cod. Atl. f. 2 r.) El recomandi acest
procedeu pentru artilerja usoard, in specia[ pentru o
anume cerbottana care trage cu o splendidi violenta.
(B. f. 32 v.) Sistemul siu o ia inaintea inventiei lui Arms
strong: «coils »surile, bare subtiri de fier de formai
trapezoidald, care se infisoard in spirald in jurul unui
element central §i care pe urmi se sudeazi intr.o singuri
piesa. In anii urmitori Leonardo continui si se intes
reseze de constructia tunurilor, dar in afari de acest
domeniu special e pasionat de probleme cu caracter
tehnic general, pind ce va fi cuprins de o adevératd
betie,- o nebunie a mecanicii. Inventeazi o ciruti uris
agd pentru transportarea tunurilor gigantice. O deses
neazd pind in cele mai mici aminunte, in curtea interis
oard a unei topitorii, gata de a fi incircati. Este atit
de exaltat de acest univers al monstrilor mecanici,
incit ceea ce ar fi trebuit si fie un desen cu desivirsire
tehnic se transformi intr:o apoteozi a infritirii intre om
si masind; iar aceastd curte a topitoriei, unde se ingrima
desc tunurile, nu se deosebeste de un atelier modern
decit prin crenelurile zidurilor inconjuritoare. O mas
cara imensd sti inclinati asupra carului cu roti uriage,



spre care se lasd binisor corpul lucios al unui tun. Ins
tro invilmiseald de pirghii, grinzi, atirnd ciorchini
de oameni goi, cu spatele curbat de efort, brate si
picioare incordate; corpuri minuscule trase indirit de
un pilimar, ca niste fire de paie. Omul minuscul se mas
soard cu gigantii metalici, agitatia colectivd care se
sfarmd de puterea supraomeneascd a masinii este
glorificarea mecanicii, zeita timpurilor noi. Astfel,
prin creionul lui Leonardo, prima viziune a unei epoci
industriale si face intrarea in domeniul artei.
«8. Unde nu e cu putinti intrebuintarea tunului, voi
construi catapulte, archebuse, baliste si alte masini de
o eficacitate admirabild, si diferite de cele aflate in uz.
Pe scurt, tinind seama de diversitatea cazurilor, voi
compune, pentru asalturi, o sumedenie de lucruri fes
lurite. » Printre diversele arme de foc pe care le invens
teazd sau le perfectioneazi Leonardo, una dintre cele
mai deosebite este un pistol, la care aprinderea cu
fitil este inlocuitdi cu o rotitisamnar. Rotita este
intoarsa cu ajutorul unei chei, ea atinge un resort mare
si cind apesi pe tragaci, roata eliberati se freaci de o
bucati de cremene, scapird din ea o scinteie ce di
foc prafului de puscd din butoias. (Cod. Atl. f. 317 v.)
Acest model de pistol cu rotitd nu va fi pus in cirs
culatie decit in 1517 de un ceasornicar din Niirnberg:
functionarea lui era insi atit de nesigurd, incit aprins
derea cufitil avu intlietate pini la sfirsitul secolului XVII.
«9. Si daci te gisesti cumva pe mare, am nenumirate
unelte ce ingiduie si te aperi sau si ataci vase reziss
tente la tirul celor mai mari bombarde, la praf de pusci
si la fum». Abia peste multi ani se va consacra Leos
nardo studiului' aprofundat al rizboiului naval. Dar
chiar de pe acum, el inventeazi birci, previzute cu
mortiere plate in formid de lizi, care ataci corabiile
cu un fel de foc grecesc (Windsor) sau proiecteazd un
praf otrivitor. Se preocupi in mod special de intrebus
intarea otrdvurilor ca si cind acest procedeu sinistru
liar atrage in mod deosebit: vrea si arunce cu ajutorul
catapultelor suvoaie de var sub formi de praf amess
tecat cu arsenic §i cocleali: «Tofi cei ce vor respira
acest praf, vor muri», spune el. Previzitor ca intots
deauna, se gindeste ci vintul ar putea intoarce indirat
83 praful otrivitor. drept care le recomandi atacantilor



si se inarmeze cu up soi de masci, o fisie de pinzi
umedi §i «pe care o legi peste nas §i peste guri, asts
fel incit praful si nu poati pitrunde. »

Lungul memoriu intocmit de Leonardo ar fi putut
fi conceput de vreun inginer militar chemat de urgenti
la Milano ca s3 organizeze apirarea tirii. Ssar pirea ci
in ultima clipi, Leonardo ii diduse seama ci actualis
tatea si gustul siu pentru tehnici il preocupaserd mai
mult decit trebuia, fiindcd adaugi in grabi, un post
scriptum:

«10. In timp de pace, cred ci pot egala pe oricine in
arhitecturd, in construirea monumentelor particulare
sau publice, de asemenea pot conduce apa dintraun
loc in altul.

Item. Pot si sculptez in marmurd, in bronz sau in
pamint ars; la fel si in picturd pot si fac tot ce se poate
face, pot si tin piept orisicui. Pe lingd aceasta, as
putea executa acel cal de bronz, spre gloria nemuritoare
si vesnicd cinstire a preafericitei amintiri a Senioriei
sale tatdl vostru si a ilustrei case a familiei Sforza.
Daci vreunul din lucrurile mai sus aritate vi se pare
de necrezut sau cu neputintd de infiptuit, sint gata si
fac fincercarea in parcul dumneavoastrd sau orisiunde
ii va i pe plac Excelentei voastre, ciruia mi recos
mand in modul cel mai umil din lume. »

Cind Leonardo ii predd lui Lodovico acest document
ciudat, el nu binuieste ci, printre personalititile atit
de numeroase ale epocii sale, soarta isa scos in cale
un om al cirui caracter §i temperament sint diametral
opuse lui. Lodovico Sforza triieste doar in prezent,
de care profiti cu licomie, nu se gindeste decit la
ceasul care trece i care ii asigurd pliceri de moment.
Leonardo, dimpotrivi, nu se poate fixa decit in cims
pul nesfirsit al viitorului. El urzeste planuri de lungi
durati; ca si fi dus la capit ideile lui sau sdi fi reas
lizat proiectele, nsar fi ajuns citeva vieti de om. Nus
treste pentru prezent un dispret profund ca si cind
doar eternitatea isar fi fost hirizita. Ein'trfo zi, la Milano,
se apleacd asupra fluviului, constient de fuga orelor
si se intreabd ce este prezentul: «Apa pe care o atingi
in fluviu este ultima din valul care se duce, prima din 84



.acela care vine! Asa si prezentul ..» (Triv. f. 68.)
Acestei deosebiri fundamentale caresi separi pe Leos
nardo si pe Lodovico, {i corespunde o opozitie de neins
laturat a gusturilor i parerilor lor. Familia Sforza este
lipsiti de orice simt artistic. Pentru ei frumusetea
inseamn3 un lux banal, plicerile materiale, risipa mor
mentului. Lodovico, cu un spirit mai suplu, mai curios
decit restul familiei sale, se complace in rolul de mecena,
socotindusd drept o datorie de print si un mijloc la
indemind pentru a influenta opinia publici. Dar nu va
avea niciodati vreun raport personal cu arta; se va
lisa intotdeauna ciliuzit de o pirere care ii va fi ims
pusi. Tot ce a apucat si agoniseasci in materie de
stiintd intdrise in el tendinta de a se supune opiniilor
conducitoare, autorititii umanistilor. Dar pe lingd
aceastd adeziune, in el silisluieste si o neincredere
fati de tot ce este nou si de neinteles, fatdi de orice
nu este consfintit in mod oficial ca un succes. In schimb
chiar dacd ar fi vrut si se arate mult mai intelegitor,
metoda intrebuintati de Leonardo pentru ad cistiga
favorurile era firesc sdsi displaci. Tot ce i se sugereazi
acolo este prea deosebit, prea surprinzitor, ca si
fie cu totul plauzibil. Proiectele sale sint prea numes
roase §i prea neobisnuite ca si se poatd concepe realis
zarea lor practici. Mina ce risfoieste memoriul este
latd si hotirits, cu degete groase si scurte, o mini de
om care nutreste dispret pentru orice fi scapd cuges
tului siu mirginit.
Totusi Leonardo stribate plin de sperantd strizile
orasului Milano.
Este un oras imens si bogat, unul dintre cele mai mari
si mai bogate ale continentului. El isi risipeste in sesul
lombard cele 18.000 de case (Parisul din epoca aceea
nsare decit 13.000) si cele 14.000 de privilii; 300.000 de
suflete locuiesc intrsinsul.
Aerul usor, amestecat cu putini ceatd, pare argintiu;
numeroase cursuri de ape coboari de pe povirnisurile
Alpilor catre sesul fertil. Cind, pe la 1470, este transs
plantant dudul, Lombardia vede deschizindusisse in
fatdi o cale noud spre imbogitire: industria matasii
inlocuieste curind orice import din strdinitate. Cincis
sprezece mii de lucritori 1i datoreazi existenta, iar
856 maitasea milanezd este atit de apreciatd, incit ambasas



dorii recurg la interventia lui Lodovico pentru asi
procura citiva coti de brocart, pe cared plitesc cu
patruzeci de galbeni bratul. Geniul dibiciei venetiene
si florentine i§i giseste imitatori la Milano; membrii
familiilor celor mai nobile figureazi in registrele de
comert i indeosebi printre fabricantii de stofe de lina.
De fapt, industria linii este tot atit de prosperd ca si
aceea a matasii.

Solul feztil este bun pentru orice experienti. Negustorii
greci introduseserd orezul in Lombardia; dar acest
articol nu se vindea la inceput decit la spiteri impres
uni cu zahirul, piperul si alte condimente. Cind ducele
Galeazzo Maria incearcd sil finsiminteze in parcul
ducal, el obtine rezultate atit de surprinzitoare incit
nu trece mult si poate fi interzis importul de orez.
Dar orasul Milano nussi datoreazi faima nici bogis
tiei solului, nici infloritoarelor tesitorii. Inci din secos
lul XIII, industria armelor se afli in fruntea tuturor
celorlalte. Existdi vreo suti de ateliere uriage unde
muncitorii fiuresc, pilesc, sudeazi si lustruiesc armus
rile, hamurile si sulitele. In Via degli Armorai, dughes
nile se ingird una lingd alta si se vid insirate pini afarid
pe caldarim armuri, carapace si o intreagi pidure lus
citoare de lanci si haﬁebarde. Industria rizboinicd
parci isi pusese pecetea pe acest ora pagnic §i prosper;
ii diduse o fatdi amenintitoare. Meterezele crenelate
isi Inaltd shditoare cele cincisprezece turnuri spre cerul
blind §i luminos. Dupa ce ai trecut de una din cele
sapte porti ale zidului imprejmuitor, te trezesti in mijs
locul unei cetiti medievale. Palatele nobililor, drept
unghiuri greoaie cu foisoare scunde, stau bine ins
fipte in sol sisgi aratd dantura crenelurilor. Aproape de
poarta Giovia, se ridici greoi palatul zidit in graba
de ducele Francesco si care rdmine un simbol al puterii
sale armate. Peste santurile adinci unde clipocesc apele
adormite, se ivesc dintrso datd zidurile despuiate ale
castelului. De fiecare parte se profileazi turnurile
rotunde si pintecoase. La intrare, un turn patrat — ridis
cat sub Bonna de Savoia dupi planurile lui Filarete —
std de straji ca o sentineld. Zidurile, de un rosu singes
riu, se detageazd pe cimpia verzuie, crenelurile ei fms
perecheate zgirlie cu purpuriu zirile albastre.

Uriasa curte intericard, unde triiesc o multime de 86



cavaleri, de soldati, de vizitatori, misuni ca o tabiri
la portile Rocchettei, partea inexpugnabili a castelului.
Un drum acoperit o leagi de aripa ducali a constructiei.
Drept ferestre, acest uriaj zid abrupt are citeva dess
chizituri stripunse de gurile sclipitoare ale tunurilor.
Aspectul general al orasului este auster; totusi, de
departe aceasti impresie este dezmintiti prin pamins
tul rodnic §i cerul luminos. Formele gotice, predomis
nante in arhitecturd, isi pierd putin din severitatea lor
obisnuiti, netezindusse parci in contact cu aerul stris
veziu; virfurile lor par mai boante iar ingustimile par
cd se mai implinesc. Pimintul ars de culoarea trandafys
rie a somonului, rosul cirimizilor dau un aer carnal
profilului delicat al peretilor, liniilor zvelte ale ogis
velor. Ornamentatia multicolord a fatadelor, decorul de
plante, fructe, animale, peisaje, fac si pard mai usoard
masa monumentelor; citeodatd ornamentele nipidesc
tot edificiul, ca in palatul celebrului armurier Missas
glia care, cu un simt foarte modern al publicitatii,
afiseazi pe fatada lui blazoanele §i lozincile clientilor
sii cei mai ilustri. Locuitorii, ca si casele, au ceva shs
ditor si molatec in acelasi timp, un aer de austeritate
si de nepisare; femeile care umbli pe strizi, de colo,
colo, sint de o frumusete infloritoare; fustele bogate
le litesc soldurile si le sugrumi talia; minecile umflate
sint incircate de broderii; de giturile lor pline si albe
atirnd coliere cu rubine, pe cind lantul greu de aur
asternut peste sinii lor opulenti, se leagind in ritmul
pasilor langurosi, provocitori. Poetul Antonio Camelli,
poreclit i/ Pistoia — niscut la Vinci ca Leonardo — le
compard nerespectuos cu «claponi umpluti» si cind
le vede, scinteind de bijuterii, cu cite un inel greu pe
fiecare deget, le asemuie — asa cum stau in jurul mes
selor — cu galantarul unei dughene germane. .. Femes
ile din Milano simbolizeazd insusi spiritul acestui oras,
senzualitatea lui greoaie, gustul pentru luxul primitiv,
pentru mincirurile sitioase si felul siu de a se bucura
cu nepisare de prezent.

«Milanezii cred — spune Matteo Bandello —ci nu
sti si triiesti dacd nu trdiesti si mininci bine in tovis
risia altora.» Un proverb contemporan rezumi, de
altfel, aceastd intelepciune exclusiv materialistd: «Poti
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Obisnuit cu o viatd cumpitati, Leonardo se simte
foarte striin in mijlocul acestor moravuri grosolane,
ale- plicerilor zgomotoase §i preocupirilor banale. [i
vine tot atit de greu si intre in legiturd cu locuitorii
ca si cu stilul arhitectonic al oragului, in care nu gi
seste decit pe alocuri unele evociri ale artei ce o cus
noaste atit de bine: Banca familiei Medici cu fatada
sculptatd de Michelozzo, Ospedale Maggiore al cirui
plan grandios este al lui Filarete, intretaie alinierea
edificiilor gotice. In curtea intericara a castelului un
pavilion in stilul Renasterii, construit de ducele Galeazzo
Maria, contrasteazi oarecum cu unitatea severi a arhis
tecturii medievale; capela familiei Portinari — agenti
ai casei Medici — se incrusteazi ca o piatrd pretioasd
in cel mai curat stil quattrocento florentin, in biserica
Sant Eustorgio. Dar arta noud nu izbuteste si prinda
ridicini in solul milanez; cetatea este ostild striinilor
si se apdrd cu toati nepasarea ei tenace, impotriva
invaziei lor. Artistii localnici sint cu atit mai solidari
in lupta lor impotriva veneticilor, cu cit au destul de
furcid sissi apere o situatie sicaga destul de precard in
vremea aceea. Acest oras, ciruia ii place si se laude
atita cu bogitia lui, este zgircit si cirpanos cind e vorba
sdssi plateascd artistii. Aici nu existd rivalititi —ca la
Florenta — intre familii, ambitii personale in cursa
spre nemurire, asigurati de opere de marmuri si de
bronz. Artistii lincezesc rusinos, ca niste bieti meses
riasi umblind dupi comenzi. Pietrarii, pictorii, sculp
torii in’lemn, miniaturigtii, triiesc de pe urma capris
ciilor unei societiti ale cirei singure preocupiri sint
plicerile trecitoare. In consecinti, singura speranti a
fiecdrui artist este: o comandi a curtii.

Aceastd curte e cea mai bogati din lume. Tara aduce
suveranului ei, anual, o jumitate de milion de galbeni.
Felul de viatd al lui Lodovico capiti incetul cu incetul
o faimi legendari. Risipeste cu usurinti venitul a citeva
luni pentru o cilitorie de citeva zile, in care aduni
in jurul lui o sleahti numeroasi de cavaleri, scribi,
cintireti, purtitori de yoimi, croitori, bucitari, crainici
si rindasi. Cheltuieste sume fabuloase pe giuvaeruri
bitute cu diamante, pe rubine de dimensiuni barbare.
Sar zice ci el §i curtenii lui se gindesc neincetat la
ziua cind se vor vedea siliti s fugd si nussi vor putea 88



salva viata decit cu ajutorul unui pumn de diamante
sau perle.
Dar cum e vorba si se dea o comandi artistics, acesti
principi risipitori isi dau dintrso dati seama ci finans
tele lor sint deficitare §i se poartd cu bietii artisti ca §i
cind echilibrul bugetar al tirii ar fi in joc. In genere,
ei nud cheamd pe cei priceputi, ci pe cei care lus
creazd mai ieftin. Si daci la curte sint preferati artistii
localnici, aceasta se datoreste pur si simplu faptului
cd se pot tocmi cu ei, §id ameninti cu aparatul lor
birocratic, sicanindusi cu fel de fel de expertize si de
contraexpertize. Grija pentru economie trece peste
toate celelalte consideratii. Astfel in registre e mens
tionat un pictor care primise sarcina de a decora «o
sesime din plafonul unei capele ».
In timp ce muzicantii curtii primesc un salariu anual de
cinci mii de galbeni, un arlgitect ca Danesio Maineri,
care timp de patruzeci si doi de ani a lucrat pentru
casa Sforza, cere in zadar sumele care i se datoreazi.
La capitul puterilor, aproape muritor de foame, i se
adreseazd finsugi ducelui Galeazzo, cerindus sprijinul,
altminteri «fiind nevoit si se vinda turcilor ». Un pictor
cunoscut, Constantino da Vaprio «silit de o mizerie
ingrozitoare » se oferi si execute orice munci, cu
conditia de a i se pliti micar o parte din cheltuielile
sale si onorariile care nu i se platisera.
Cintdretii de la curte sint aproape toti flamanzi: cins
tiretii de harpd §i liutd, crainicii §i fuierasii vin in
cea mai mare parte din Germania §i nimeni nu are
nimic fmpotrivd. Dar cind arhitectul Nexenberger e
chemat de la Graz si insircinat cu construirea turnului
Domului, pietrarii ii fac greutiti atit de mari, incit e
nevoit si piriseascd totul si si plece. Cind Filarete,
numit arhitectul sef al Domului, se instaleazi la Milano,
nici micar vointa lui Francesco Sforza nu reuseste si
sfarme rezistenta milanezilor, §i marele spital, inceput
de arhitectul striin, este terminat in stil gotic de arhis
tectii localnici. Cu totii se bucuri la cea mai mici
greseald ficuti de striini. «Florentinii #stia vor si facd
totul dupi capul lor, si citeodatd nici nu stiu ce fac»,
ii scrie cancelarului, directorul lucririlor publice.
Donato d’Angelo, numit Bramante, sosit la Milano
89 cu doi ani sau trei inaintea lui Leonardo, primeste o



pensie lunard de cinci galbeni de la Lodovico ¢cintis
retii §i cei ce cintd din l3dutd, primesc dimpotrivi
intre doisprezece si saisprezece galbeni). Dar Bramante,
cum spunea despre el discipolul siu Cesariano, este
un «fiu ribditor al siriciei ». Doar in sonetele sale isi
cinti disperarea, vorbind despre imbricimintea lui
uzati §i ghetele lui rupte. Viitorul arhitect al Bisericii
Sfintul Petru asteaptd cu ribdare marile comenzi si
se multumeste si glorifice pe frescele palatului Panis
garola, uriasele siluete ale unor tineri eroi sub armurile
lor strilucitoare.

Singurd arta portretului incepe si infloreasci cu oares
care sfiali. Milanezii nu tin atit de mult si ajungi
nemuritori, cit sdssi mdiguleascd orgoliul familiar sau
si faci plicere unui prieten, iar principii obisnuiau
s3 trimitd in strdinitate portretele fetelor lor de miritat.
Incd din 1460, Francesco Sforza il trimisese la Bruxelles
pe pictorul siu titular Zanetto Bergato «care picta
dupd naturd cu o perfectiune unici ». Bergato sta trei
ani in atelierul lui Roger van der Weyden, unde se
perfectioneazi in noua tehnici, pictura in ulei. La
intoarcerea lui, face mai multe portrete ale ducelui,
ducesii, fiilor sii si chiar ale lui Bareto, clinele favorit
al lui Francesco. Dar salariul promis trebuie sil astepte
prea mult timp: il cere de citeva ori §i pind la urmai,
impovirat de datorii, 1i adreseazd ducelui o scrisoare
rugitoare, amintindusi cd nimic nu i se plitise fncd.
Sosind la Milano, Leonardo nu cunoaste aceste uzante
picitoase. Se lasi amigit cu speranta ci nu va trece
mult si il va inlocui pe inginerul militar Bartos
lomeo Gadia, bitrinel neputincios; dar aceasti functie
importantd o obtine Ambrogio Ferrari.

Situatia politici pe care se bizuia Leonardo cind fi
incredintase lui Lodovico proiectele sale pentru masini
de rizboi se schimbi in scurt timp. Ducele vrea si
evite un conflict care nsar face decit si agraveze o
stare si asa nesigurd. Preferd si se increadi in abilitatea
sa diplomaticd, mai curind decit in armele pe care le
inventeazi florentinul. Dar «vremea de pace » asteps
tatd de Leonardo pentru realizarea monumentului lui
Francesco Sforza va numira un sir lung de ani de
asteptare, de sperante reaprinse si iardsi stinse, de pros
misiuni zadarnice de impliniri vesnic intirziate. Acesti
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ani sint cu atit mai durerosi pentru Leonardo cu cit
el sperd ci fiece zi — chiar i fiece ceas, —isar putea
aduce o schimbare. Simte ci norocul e la usi, zibovind
sd treacd pragul. Succesele sale tirzii au aruncat o razi
de lumini pe umbra primilor ani pe care ii petrece
la Milano. Dupi spusele contemporanilor, sar putea
crede ci gloria il incununase chiar de la sosirea lui:
«Cind ducele auzi argumentirile atit de strilucite ale
lui Leonardo, se infliciri in asa misurd de insusirile
sale, incit pirea un lucru aproape de necrezut...»,
scrie Vasari, intrso vreme in care faima nepieritoare
a lui Leonardo fusese consacrati. De fapt «argumentis
rile strilucite» — chiar prea strilucite—nu treziserd la
inceput nici un risunet.
Leonardo isi vede iluziile spulberindusse una cite una.
Din zi in zi isi dd mai bine seama de conditiile triste
ale vietii artistice la Milano. Putinele economii cu care
venise din Florenta se topesc incetul cu incetul, nu
mai are nici micar cu ce plati chiria unui apartament
sau a unei oddi de han. T[; ingusteazd din zi in zi
tot mai mult visurile ambitioase, vizindusse constrins
si nu se mai gindeascd decit la lupta umilitoare pentru
piinea de toate zilele. De altfel i5i di seama ci nici
confratii sii lombarzi nu o duc mai bine i ci fisi luaserd
obiceiul de a se intovirisi cite doistrei, spre asi apdra intes
resele. Astfel concepe planul de a se uni cu un om,
care si fie la curent cu uzantele milaneze i destul de
descurciret pentru a profita de rarele posibilititi ce
ssar ivi. Acest asociat ilpgise§te in persoana lui Ambros
gio de Predis, care isi di seama pe loc de avantajele
pe care lesar avea colaborind cu Horentinul. De Predis
ii oferd lui Leonardo chiar si gizduiasci precum si
posibilitatea de a lucra in atelierul siu.
Giovanni Ambrogio de Predis sau da Preda este cel
mai mic din cei sase fii ai lui Leonardo sau Lorenzo
da Preda care, ca si Ser Piero, se insurase de trei ori.
Fratele vitreg al lui Ambrogio, Evangelista, este sculps
tor in lemn; celilalt frate — Cristoforo — care e surdos
mut, picteazi in maniera lui seacd §i constiincioasd
miniaturi foarte apreciate. Ambrogio i5i insuseste linia
ascutitd si retinutd a surdosmutului, contururile curate,
apdsate, precum si o migalé de giuvaergiu in aminunte,
91 de care nu va scipa niciodatid. Fratele cel mare,



Bernardino, il invati arta de a lucra medalii si tapiserii.
Mica avere a tatilui nu ajunge pentru intretinerea
celor sase tineri: ei se invitaserd din timp s& nu se
bizuie decit pe cistigul obtinut prin munca lor. Inca
de cind avea optsprezece ani, Ambrogio isi cistiga
existenta pictind miniaturi pentru cirtile bisericesti.
Dar cum aceastdi meserie nus prea banoasi, acceptd
citeva comenzi din partea monetiriei. Instinctul burs
ghez si ambitia lui crescindd il imping si iasd din mes
diocritatea in care isi duc fird strilucire zilele fratii
séi. In clipa sosirii lui Leonardo, reusise si se faci
cunoscut. Lodovico il luase ca pictor al curtii. Reputatia
lui trece chiar dincolo de portile Milanului. Ducesa
de Ferrara fi di citeva comenzi pe care le rispliteste
in naturd, trimitindusd saisprezece metri de mitase.
In vremea aceea, de Predis invitase tot ce se putea
invita de la artistii lombarzi. Arta lor traditionald ii
este foarte la indemind §i se potriveste cu firea lui
prudenti. Dar isi di seama ci felul lui de a picta, oris
cit ar fi de sobru si de cinstit, nusi va aduce nici
gloria la care nizuieste, nici averea pe care o rivnea.
Misteriosul florentin intruchipeazi pentru el acea lume
noud pe care vrea s« cucereasci. Desi nutreste mari
ambitii, nus atit de ingimfat incit si nu i se supuni
cuiva, micar spre asi asigura reusita materiald. Anans
ghia in care se afli Leonardo inlesneste aceastd intor
virdsire ciudati intre un artist genial §i un arivist medis
ocru. Colaborarea lor va stirni nedumeriri — secole
desa rindul — la toti istoricii de arti si va da nagstere
unor enigme aproape cu neputinti de dezlegat. Adaps
tabil din fire, dispunind de o tehnici foarte sigurd,
Ambrogio izbuteste sissi imite colegul — in afara citorva
detalii — in asa ‘misurd, incit operele. sale au putut fi
atribuite lui Leonardo. Dar, de indati ce sisa atins
telul, el isi reia maniera de odinioard, regisindussi ader
virata individualitate, ca si cind lucrind in prezenta
unei mari personalititi, viata nu i ssar fi largit cu nimic,
limitele talentului siu réminind aceleasi.

Impreuni cu Ambrogio de Predis si fratele siu vitreg,
sculptorul, Leonardo urmireste si obtini comanda
unui tablou pentru confreria Imaculatei Conceptiuni.
O obtine dupi lungi tergiversiri, iar la 25 aprilie 1483
se fintocmeste un contract la notarul Antonio Capis
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tani. Staretul Confreriei, Bartolomeo degli Scarlione,
asistd personal la semnarea contractului inconjurat de
opt membri care vegheazi ca fiecare clauzi si fie limus
riti cu precizie. Nimic nu se uiti, nimic nu e lisat
la initiativa personald a artistilor. Mirimea tabloului
e in prealabil fixatdi prin dimensiunile unei rame de
lemn bogat sculptatd, aceasti sarcini revenindus lui
Giacomo del Magno, ciruia i diduse comanda Cons
freria. Rigiditatea cu care Confreria apirdi dogma
Conceptiunii Imaculate hotiriste chiar subiectul acess
tui tablou, a cdrui parte de sus va fi sculptatd in lemn;
Dumnezeustatil trebuie si apari inconjurat de serafimi,
de sfinta Fecioari si de un nimb de heruvimi. Leagis
nul va i pus in mijlocul unui peisaj muntos. Teologii
merg pind acolo cu precizirile incit fixeazd pind i
culoarea 1mbr5c5mm;u personajelor: urzeala va fi din
brocart de aur; ei dau indicatii chiar §i pentru migcarea
faldurilor care infisoard corpurile divine. « Maestrul
Leonardo » — numai el din cei trei artigti are dreptul
la aceastd titulaturi — primeste, de asemenea, indrus
miri precise in legiturd cu panoul central «pe care
forentinul il va picta in ulei ». Sfinta Fecioari §i Pruncul
vor fi inconjurati de fingeri §i profeti. Lui Ambrogio
de Predis ii revin cele douid panouri laterale unde,
potrivit contractului, va picta patru ingeri care cinti,
acompaniindusse cu instrumentele lor. Confreria acordi
doui sute de galbeni pentru opera intreagi, dar i
ia angajamentul de a pliti o primi suplimentard, daci
executia va fi perfectdi. Dupi obiceiul milanez, asta
se va hotiri in urma unei expertize. lar la urmi e
fixat termenul predirii: ziua de 8 decembrie a anului
urmator.

Leonardo iscileste contractul, si, fird sidi pese prea
mult de unele clauze prea circotase, o porneste spre
Poarta Ticino, unde locuieste cu fratii Predis.

E primavari, cea dintli primivard pe .care o petrece
la Milano. Nu mai rabdi multimea care misuni pe
strizile inguste ale orasului, pe cind fluviile scapird
in cimpii sub ceata ce acoperd cu un vil aurul topit
al soarelui. Trage in piept mirosul pimintului jilav,
al sevei proaspete, al florilor desficute in aerul cildut.
Se lasd imbitat de aceastd atmosferd pe care o cunoaste
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care studiase ierburile §i florile cimpiei sale natale,
primeste ca o revelatie diversitatea culorilor §i a fors
melor. Fiece frunzi e altfel la pipiit, una e neteds,
alta granulati, una pare unsuroasi, alta uscati, fies
care are alt desen, fiece tulpini arabescul ei. Se opreste
la tot pasul, se apleaci, se asazi in genunchi, degas
jeazd cu grijfi o tufi de iarbi sau de frunze, urmi
reste o planti cesi face loc prin muschi, incearcd si
le fixeze luciul, jucius in bitaia vintului. Ziboveste
indelung in fata unui iris silbatic §i 1i deseneazi cu
multd ribdare tulpina care se desprinde, plipinds,
dintrsun vilmisag de frunze, precum si floarea mlis
dioasd, lisindusse leginati de o adiere abia simtita.
«Numeroase flori pictate dupi naturi» inscrie el pe
o listd pe care o intocmeste despre toate lucririle sale.
In aceste lungi plimbiri si cilare si pe jos, el ajunge si
la muntii pe care ii indrigeste atit de mult. Se pierde
in acea «vale umbroasi stribituti de ape, care serpuiesc
voioase ». Deseneazi colturile stincilor, pietrele duns
gate de umbre si lumini, vigiunile pesterilor ce se
intredeschid spre intunecimi. $i cind, intro zi, o ploaie
torentiald il prinde pe neasteptate, deseneazi in cars
net suvitele inguste ale ploii biciuind suprafata unui iaz.
«Ce te indeamni, ah! omule si«ti pardsesti casa ta de la
oras, si«ti lasi parintii si prietenii, ca si te duci la tar3,
si riticesti prin munti §i prin v&i, daci nu frumus
setea naturali a lumii? » Spre ea se refugiazi Leonardo
in primidvara anului 1483. E dezamigit, istovit de o
prea lungd asteptare, de colaborarea lui cu un artist
mediocru. Dar mthnirea lui este alungatdi de bucuria
primiverii proaspete si dintrso dati are o viziune,
viziunea luminoasi a Fecioarei intre stinci. Intins in
iarba, cu ochii larg deschisi, vede ca plimidite din
soare chipuri inchegindusse, inflorind fintrsun suris.
Din visul acesta treaz se naste tabloul cel mai senin,
cel mai plin de bucuria vietii pe care il va picta vreos
dati. Fecioara a cizut in genunchi, coplesitd parcid de
dulceata primaverii; ea isi intinde bratele spre a ocroti
copiii care nu stiu inci nimic din suferintele acestei
lumi. Oglinda lati, luminoasi a fruntii ei, se pleacd
spre Sfintul loan, care cu genunchiul rotund pus in
mijlocul ierbii si al forilor, i5i inaltd spre Isus bratele
grisute. Pruncul, stind pe vine, incearci si se ridice;
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piciorul lui minuscul §i roz, de o gingdsie induiosds
toare, se indoaie sub povara trupului durduliu; pums
nul, care se desface cu greu, schiteazi un gest de
binecuvintare. E un subiect incd foarte apropiat de
quattrocentosul florentin, de acele fecioare copiliroase,
ingenuncheate in mijlocul pidurii lingd un prunc
mititel. Dar tabloul lui Leonardo nu mai are nimic
comun cu credinta simpld care emani din tablourile
confratilor sii florentini. In fundul pesterii se aduni
umbre ciudate, peretii umezi ai stincilor sclipesc tainic,
plantele si pietrele care fisi triiesc viata lor secretd,
parcd isi retin suflarea. Prin cripitura din fund lumina
se strecoard ca o chemare spre infinit. n aceasts vigiuni
addpostitd de stinci, zeititi pigine sar putea tolini
pe un covor de mugchi si flori. Nimfe cu picioare sprins
tene ar putea si se iveasca din penumbra aurie, scipate
de urmirirea zeului Pan, al cirui licas e ocrotit de
aceastd singurdtate.
Intrsadevir ingerul ghemuit lingd Pruncul Isus este
pe jumitate vestitor celest, pe jumitate divinitate
pagind. Miscarea lui bruscd scoate fliciri din hainele
sale de satin rosu, privirea ochilor sii lunguieti, scils
dati, luneci printre plecapele grele, iar in coltul umed
al buzelor ii tremurd un zimbet de o diruire volup:
tuoasi, ce nu cunoaste nicidecum renuntarea. Fecioara
intre stinci apartine in intregime acestei lumi, ea se niss
cuse dintr«o bucurie pasionati a vietii pe care nu o tuls
buri nici o tresirire de zidirnicie a lucrurilor pimins
testi. Personajele si decorul sint stipinite de vraja
umbrelor §i a luminilor, ea este intradevir factorul
dramatic dominant al tabloului. .Un val de lumini
cristalind curge peste obrazul finclinat al Fecioarei,
scildindusi fruntea lati si pleoapele ei grele lipsite de
apirare. Doar mina iviti dintre faldurile mantiei,
mina ei deschisi i ocrotitoare, fereste cu' putini umbri
capul lui Isus. Aceastdi mini cu racursiul ei indriznet,
aceasti mind care pluteste, usoard, Leonardo o va picta
incd o datd, ca accent principal in capodopera lui Cina.
Cu fincepere de atunci ea revine neincetat in toate
tablourile imitatorilor sii, pind cind acest gest devenit
o manier3 isi pierde tot sensul siu initial.
Actiunea dramatici a luminii uneste Fecioara §i pruns
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pirului siu de un auriu roscat. Redusi, ea il impinge
pe planul al doilea pe sfintul loan §i ingerul, casi cind
ei nsar fi decit niste risfringeri ale. personajelor princis
pale. Aceastd reducere gradati a luminii continui
pind in ultimul plan. Dar pind si umbra cea mai adinci
mai pistreazi fosforescenta unei vieti tainice. Pe lingi
rinduirea prin lumini, Leonardo fisi supusese tabloul
unei compozitii riguroase care se inscrie cu o precizie
aproape matematici intraun triunghi cu laturile egale.
De la capul inclinat al Fecioarei, o diagonald luneci
desa lungul miinii ce mingiie umirul sfintului loan,
pind la piciorul pe care se reazemi Pruncul. Cele doui
laturi. ale triunghiului se intilnesc deasupra petei inchise
a pirului. Mina incordati face si salte din nou diagos
nala spre a cuprinde trupul ingerului si a cobort citre
pimint, dea lungul faldurilor. Acest motiv al tris
unghiului revine ca un refren, urci prin deschizitura
mantiei intunecoase a Fecioarei pind la giuvaerul pe
care 1l tine, apoi se lasd in jos repede sub umbra miinii
desa lungul spindrii pruncului Isus.
Mina ingerului se insereazi in acest triunghi ca un corp
strdin. Gestul arititor, impins in colt intre intilnirea
celor doud miini, aceea a pruncului Isus i a Fecioarei,
pare la prima vedere ci aduce o confuzie in tablou.
Dar cind, intrio epocd posterioard, deosebit de sensis
bili la orinduirea spatiului, a fost suprimati aceasti
mini, in copia de la'Londra, un gol penibil sa produs
in interiorul tabloului, dovedind importanta functios
nald a acestui gest atit din punct de vedere formal cit
si spiritual.
Este mina unui adolescent, inteligentd, mobili, obis
nuiti si sublinieze argumente dialectice. O mini caracs
teristicd pentru spmtul florentin de care Leonardo nu
va putea scipa in primii ani petrecuti la Milano. Dosul
miinii, ingust, cu stratul ei subtire de carne, degetul
acela lung, articulat, introduce in centrul tabloului
nota decisivi, cum este enuntat argumentul principal
intrso dezbatere. Ritmul compozitiei bate cu cea mai
mare putere in acest gest tdios, il urmireste pe linia dias
gonalelor care duc spre fundal, se insirdi desa lungul
rumeagului ce serpuieste desa curmezisul stincii,
d gul serpuieste d sul  sti
spre zarea subliniatd de fliciri albastre.
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Leonardo nu pare ci se sinchiseste de clauzele contrac:
tului iscilit de el. Nici un profet birbos al Vechiului
Testament nu va veni si tulbure intelegerea intimi a
acestei tinereti voioase. Cunoscitor al problemelor
teologice, Leonardo stie cit de mult socheazi compos
zitia lui doctrina Confreriei: intro epocid in care se
duc discutii aprinse in jurul dogmei « Conceptiei Imas
culate », tabloul siu pare aproape o sfidare. [Insisi
prezenta ingerului §i gestul prin care el subliniazi
binecuvintarea Pruncului Isus, ar putea sluji drept
sprijin pentru doctrina tomistd care pretinde ci sfintis
rea a precedat nasterea Pruncului.
Ssar putea crede ci e vorba de o fantezie de artist sau
de o simpli intimplare, daci Leonardo nsar fi fost atit
de priceput, atit de constient de efectele sale, atit de
dornic de a se descitusa de orice constringeri meschine.
Ingdduindussi la rindul siu anumite libertiti, Ambros
gio de Predis, in loc si picteze cei patru ingeri comans
dati, nu va picta decit unul singur pe fiecare panou,
dar «unul mare» va spune el, pentru a se justifica.
Fiecare din personajele sale are o stingicie, un aspect
« nevertebrat », caracteristic artei lombarde, care ins
totdeauna cauti si compenseze moliciunea structurii
prin duritatea améinuntului.
Tabloul Fecioara intre stinci — cu personajele atit
de apropiate stilului florentin, foarte cu griji lucrate
— probabil cd n«a fost terminat in ziua previzuti,
cici intre pictori si membrii Confreriei se isci o discutie
violentd. Ea va tine ani de zile si va duce la executia
acelei copii mistericase pe care o putem vedea la Lon:
dra. Confreria fusese oare nemultumiti de libertitile
pe care Leonardo si le luase, stirnise ea o discutie teos
logicd, sau crezuse intradevir ci tabloul nu valora
mai mult decit doudzeci si cinci de galbeni, in timp
ce Leonardo cerea o sutd de galbeni drept primd suplis
mantard! Cert este cd, zece ani dupd ce isciliserd cors
tractul, Leonardo si de Predis inci il mai rugau pe Los
dovico s3 pund capit acestui litigiu. Mai trec zece ani
...cearta continud inci si regele Frantei in persoana
va fi cel care va lua partea celor doi pictori. [zbucnesc
tulburiri, rizboiul se dezlintuie, Milanul 1isi schimba
suveranul, cotropitori striini vin §i pleacd, dar dezba:
97 terea in jurul celor saptezeci si cinci de galbeni inci



mai stiruie. La inceputul secolului urmitor, un acord
secret le va ingidui artistilor si intre in posesia origis
nalului i s&l inlocuiascd cu o copie. Aceasti invoiald
se face in cea mai mare taind, probabil spre cistigul
unui cumpiritor de vazi, fiindcd mai multe generatii
de istorici au incercat zadarnic si limureascid acest
mister. Unul dintre tablouri se afli azi la Luvru, firi
si se stie cum a ajuns in Franta. Copia de la Londra
a fost cumpdrati mai tirziu, chiar de mostenitorii Cons
freriei. Cele doui tablouri au fost pictate cam la doud:
zeci de ani interval unul de celilalt, dar sensibilitatea
artistici se trasformase atit de radical intre timp, incit
cele doud tablouri dau impresia ci apartin unor epoci
diferite. Originalul de la Luvru dateazi de la sfirsitul
Quattrocentosului, pe cind copia de la Londra poartd
pecetea puternici a inceputurilor apogeului Renags
terii.

fn vremea aceea, Leonardo era supraincircat de comenzi,
principii cei mai puternici asteptau in zadar tablourile
figiduite. La rindul siu Ambrogio atinsese faima la
care rivnise de la virsta cea mai fragedd. Fird indoials,
in calitatea lui de pictor titular al imparatului Maxis
milian I, se credea destul de dibaci pentru a executa
o copie, fie dupi desenele pe care Leonardo i le pune
la dispozitie, fie chiar cu concursul siu. Dar, cu toati
dorinta lui de exactitate, Ambrogio de Predis na putut
si impingd mai departe limitele propriului siu talent;
sub pensula lui, formele pline 5i blinde devin masive
si umflate, dupi gustul epocii, de altminteri, care tere
reliefuri mai accentuate, cirnuri mai revirsate.

Fard indoiald ci nu era prima oard cind Ambrogio de
Predis se atingea de o operi schitatd, sau chiar pe jumas
tate pictatd de Leonardo. Colegii lui se serveau si ei,
la rindul lor, de discipoli, adesea un atelier intreg se
striduia sd ispriveascd tabloul unui maestru. La Leos
nardo lucrul acesta era cu atit mai necesar cu cit el
lucra incet, cu intreruperi, ficind nenumirate schite,
dibuind in ciutarea solutiei finale, si pe urmi dintrso
dats, dezamigit sau covirsit de alte treburi ce nu sufe:
reau aminare, pirisea opera inceputs, ca si cum nsar
mai fi avut nici o legatura cu el. In aceste momente
de descurajare, el lasi pe altii sisi ducd la bun sfirsit
opera abandonatdi. Un contemporan povesteste ci ar
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fi vizut intrso zi ajutoarele sale lucrind la doud din opes
rele schitate. Dar se intimpla de asemenea, ca, pe neag
teptate, s3 i se trezeascd din nou interesul, si, punind
mina pe pensuli, sd reinvie, prin citeva tuse o privire
moartd, si pund in miscare singele sub o piele increme:
nitd ori si dea un fior unei guri inerte. In acest fel au
fost create citeva tablouri enigmatice, care nu pot fi
de mina lui, dar care pistreazi in pofida tehnicii
lor constiincioase si seci, o atractie misterioasi, un suflu
de viati pe care doar un geniu lid putea dirui. Printre
aceste tablouri cesi poartd adesea numele este si Madona
Litta (Ermitajul din Leningrad), in care coloritul cenus
siu §i uscat al pielii, rosul i albastrul tip&tor al imbris
cimintei trideazi tehnica lui de Predis. In schimb,
capul frumos al Fecioarei se inclind cu blindete si armos
nia acestei misciri nu poate fi decit a lui Leonardo.
Mai multe portrete, de asemenea produse nelegitime
ale acestei intovirdsiri, au vizut lumina zilei in atelierul
pe care Leonardo incd il mai imparte cu fratii Predis. La
Milano este mult mai lesne si obtii comanda unui
portret decit al unui tablou bisericesc. $i Ambrogio
stie si profite de pe urma relatiilor pe care le are la
curte. Unul dintre muzicantii care se bucura de favos
rurile lui Lodovico, se lasi pictat de Predis, intro
haind neagrid si cu o micid scufi rogie pe cap, de sub
care risar niste bucle bogate, aurii, cu reflexe metalice..
Foaia de portativ pe care o tine intre degetele tepene,
ne destdinuie cu o preciziune naivd meseria personas
jului. Fatd frumoasi, virild, cu umerii obrajilor mari,
este cu fortd modelatd ca in atitea portrete de barbati
ficute de mina lui Predis la Brera: Ochii sint tiviti
de o margine albicioas, cared trideazi fintotdeauna
pe Ambrogio. Dar privirea de ambii topitd, pierduta
in depirtdri, nirile fremititoare, gura rosie si umedi
ce pare cd sa inchis chiar atunci, dupi ce cuvintul
a fost rostit, sint de o inspiratie si de o facturd cu mult
superioare celorlalte elemente ale portretului.
Si o tindrd printesd din familia Sforza se lasd pictatd
de Ambrogio de Predis. Mai mult chiar decit rubinele si
perlele ce o impodobesc, privirea ei fitisd ii trideazi
originea nobild. Ambrogio traseazi cu griji profilul,
nasul mic si cirn, birbia rotundi si copildroasd; el res
99 produce intocmai plasa aurie, bitutdi in perle, care



stringe la un loc parul bogat, inchis la culoare. Doar
buzele ferm arcuite ale gurii mici, in umbra diafand
a obrazului de un relief gingas, trdiesc cu adevirat,
respirind o viatd autentici pe care un de Predis,
singur, nu ar fi pututio sugera niciodata 1.

Raporturile lui Leonardo cu Lodovico Sforza au la oris
gine un portret: acela al Cecilici Gallerani. La virsta
de paisprezece ani, Cecilia devenise amanta lui Lodos
vico. Pe atunci era rcgent al Milanului si ducea o viatd
de desfriu, potrivitd rangului sdu si moravurilor usoare
ale acelor timpuri. Pe amanta lui, pe frumoasa Lucia
Marliani, o impértise cu fratele siu, ducele Galeazzo
Maria, care era totusi in asa hal de gelos incit stipulase
intrsun act de donatie ca Lucia si nsaibd nici un fel de
contact fizic cu birbatul ei legitim, fird invoiala lui
datd in scris — acceptind totusi ca ea si aibd un copil
cu fratele sau.

Maurul avusese si o serie de aventuri trecitoare cu
milaneze nobile si cu tinere necunoscute cirora le
asigura pe urmi o zestre onorabild. Totusi, in ciuda
nenumiratelor lui aventuri, viata lui sentimentald era
—ca si gindurile si faptele sale — limitatd de frica
urmirilor. Oscilind intre inclinarea pentru preficitos
rie si plicerea mdrturisirilor cinice, el avea o senzualis
tate tulbure, lesne de satisficut, care nu se aventura
in mari pasiuni, si nu sfida nici morala intraun mod
prea scandalos. Cind Lucia fi niscu un copil, acesta
fusese inregistrat ca fiul unui nobil curtean si al unci
mame necunoscute. Doar dupd multi ani, cind se va
simti indeajuns de puternic, isi va recunoaste paternis
tatea, asigurindus tindrului functia de protonotar
pontifical.

Cecilia, pe care o sedusese aproape de copild, ii niscu
un biiat frumos, dar care muri tinir, ca atitia alti copii
ai Maurului, in urma unei boli mostenite de la tatil
siu. Dar ea nu se lisd inliturati ca celelalte. Fiica uneci
familii onorabile din Milano, ea stiu si puni in valoare
roadele unei educatii ingrijite si si poarte cu demnis
tate rangul ei de metresd ducali. Vorbea curent latina,
compunea incintitoare poezii in italiepeste; cinta si
din gurd si din liutd. Lingusitorii de la curte i didus

1 Milano, Ambrosiana (N.r.r.)
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serd porecla de « Sapho a zilelor noastre ». In ciuda
tineretii ei, ea nu sa multumit numai si se inconjure
de o atmosferi intelectuali, cu care Lodovico se ims
piuna mai mult decit era nevoie. Ea a stiut si lege
de ca accasti fire nestatornici, si aibi un ascendent
puternic asupra senzualititii sale lesne de trezit, dar
care se plictisea iute. Reusi sdd devini atit de neces
sard, Incit in curind Lodovico, inliturind orice scrupul,
didu pe fati legitura lor. Adresindusisse intrso zi arhies
piscopului Milanului, cdruia i<l recomanda pe tinirul
Gallerani, care voia si faci o carierd clericali, 1i scrie
cu cinism ci e vorba « de fratele unei tinere fete ale
cirei farmece le cunoaste ». De altfel, este o tinira
milanezi, adaugi el «de vitd nobils, cit se poate de
onorabili ». « E frumoasi ca o floare », scrie ambasas
dorul Ferrarei; el noteazi ci Lodovico tine foarte
mult la ea, ci tinira locuieste la castel sisl intovird:
seste pe duce in toate deplasirile sale.
Cecilia are saptesprezece ani, in momentul in care
Leonardo primeste comanda sdi faci portretul. Cu
toate ci nici un document nu vine in sprijinul acestei
atribuiri, o veche datini leagi numele Ceciliei Gallerani
de Doamna cu hermina (Muzeul National din Cracovia,
Galeria Czartoryski). Un chip lunguiet, cu bérbia ascus
titd, pe care scoala lombardd il va insusi mai tirziu
de la Leonardo. Ochii mari par aproape pitrati sub
sprincenele drepte: nasul lung si drept, care e departe
de a fi un nas clasic, se termind printraun virf ce aduls
mecd lacom lumea. Gura e mici, moale, aproape copis
liroasd, cu buza de sus, abia arcuiti. Aceasti gurd
foarte micd rupe echilibrul obrazului enigmatic: e
mai tiniri decit ochii, a ciror privire este indrizneats
si congtientd, mai tinird decit obrajii cu trdsituri sens
zuale, mult mai tinird decit umerii cizuti, si greu de
impécat cu birbia energica. In jurul ei freamitd un
zimbet, sau mai curind umbra unui zimbet pe care bus
zele strinse abia il ascund. Seriozitatea ziboveste inci
pe aceastd fati ca o mascd prost fixatd, dar risul tais
nuit a §i pornit desa lungul obrajilor, fuge piné la cols
tul ochilor si e gata si cuprindi si privirea. O clip3,
o secundi poate, separd acest ris nendscut finci de
surisul ce scaldd fata Monei Lisa. Tinira doamni din
101 Cracovia pare a fi o sord mai micd a Giocondei o copild



stricatd, deveniti femeie prea timpuriu. Vioaie i spons
tand, precum o aratd migcarea iute a capului, frems
tind de curiozitate, ea se diruieste totusi, tot atit
de putin ca si sora ei cea mare. lar miinile sint mai tinere,
mai agitate si mai lacome decit cele ale Giocondei —
mini lungi, cu degete mlidioase, degete de cintireatd
de ldutd si care lunecd cu o tresirire voluptoasi pe blas
na mitisoasi a herminei. Luindusse dupd gustul tims
pului, Leonardo tine la simboluri. De aceea i se pare
foarte firesc si puni in bratele iubitei lui Lodovico
aceasti emblemi a nevinovitiei. Poate ci vreun umanist
i va fi amintit cd micul animal apartine unei specii
al cirui nume in greceste ar avea o analogie cu acela
de Gallerani. El di acelui cap de animal, mic si ascutit,
aplecat spre virful degetelor ced minglie, acelui bot
mobil, cu ochii vioi, o ciudati aseminare cu fata femeii.
Doamna cu hermina este una din enigmele cele mai
tulburitoare niscute din colaborarea dintre Leonardo
s Ambrogio de Predis. 1l lisase care Leonardo pe cos
legul siu si picteze fundalul, pe care contururile fetei
si ale umerilor apar cu prea multi duritate; sau nu
cumva pictura deterioratdi a fost restaurati de vreo
mind nepriceputd? Pirul lins ce imbraci capul ca o
scufie inchisi, a putut fi retusat ulterior; sau, se potris
veste cu- moda timpului cireia incepuse sii placd
gummi arabicum importat de curind -din Orient §i
cu care isi ungeau pirul pini cind devenea absurdde
lucios « ca sticla» dupd o expresie minioasd a lui Leos
nardo. Ssar mai putea ca tabloul de la Cracovia si nu
fie decit o copie a portretului — azi pierdut — pictat
mai tirziu de Ambrogio de Predis si retusat de un
maestru ajuns la celebritate §i grabit.

Portretul tinerei femei cunoscu mai tirziu celebritatea.
Un sonet al lui Bernardino Bellincioni exalti portres
tul ficut de mina maestrului Leonardo, de care « nas
tura insdsi se arati geloasi, fiindcid frumoasa femeie
e atit de vie incit pare cd ascultd ceva, ci numai graiul
ii lipseste ». Mai tirziu, Isabella d’Este fi scrie Ceciliei,
rugindso s#+i inprumute acest portret pentru ad coms
para cu acele ale lui Giovanni Bellini. Cecilia, migus
litd, incredinteazd portretul unui trimis venit anume in
acest scop la Mantua. Intro scrisoare datati aprilie
1498, care insoteste tabloul, ea scrie cu melancolie 102



cd laar fi trimis cu §i mai mare plicere daci acest portret
iar fi seminat, ceea ce nu se putea spune, §i «nu din
pricina maestrului care nsare pereche, ci fiindcd tas
bloul a fost ficut la o virstiatit de neimplinitd, incit eu
schimbindusma atit de mult de atunci, privindusmi
azi pe mine §i portretul, parci nsas mai fi eu».
Cind Leonardo incepu s«o picteze pe Cecilia Gallerani,
poate cd se gindise intfi si intli cd un portret izbutit
al iubitei lui Lodovico isar fi putut netezi drumul spre
glorie la Milano. Dar nu va fi rimas insensibil fatd
de puterea de atractie a acestei femeiscopil, cu amess
tecul ei de gravitate si de licomie, cu privirea ce vizuse
multe si vrea si vadd si mai multe, pe cind gura a pas
trat un licir de nevinovitie. Un fragment dintro scris
soare citre « Magnifica Cecilia », scrisd de o mina stras
ind, se giseste printre hirtiile lui Leonardo. Multumeste
pentru misiva « cea mai incintitoare din lume», «di
vinei iubite, amant.ssima, mia diva». Qare vorbele
acestea Leonardo le va fi dictat vreunui prieten, ori a
fost confidentul pasiunii altuia, sau pur si simplu sa
amuzat jucindusse cu superlativele, dupd obiceiul
epocii?
« Amorul invinge orice » noteazi in carnet. $i chiar
deseneazi o serie de rebusuri in imagini, cum fac eroii
si amantii din povestile Renasterii pentru asi transmite
mesaje secrete. Astfel Leonardo scrie fraze lungi,
in care revine neincetat cuvintul «amore », reprezens
tat prin doud frucie de dud — more — precedate de
litera A: « As fi fericit dacd ai rdmine impodobiti cu
amorul ce tisl port ». Cu o voiosie nu lipsitd de pedans
terie, el continui aceastd « jagd sentimentald » i va nota
peste putin — tot prin mijlocirea acestui limbaj figurat
Ora sono fritto — « acum iatd msam ars» Se tinguie
de o pasiune care sisa ales atit de prost obiectul: Colpa
dell'amore mal collocato. Poate ci jocul nevinovat de la
’inceput s«a transformat in pasiune? In orice caz, pentru
cd o visase, artistul isa pistrat o urmd adinci. Trisitus
rile Doamnei cu hermina se intipiresc in imaginatia
lui, iar ingerul din Fecioara intre stinci va mosteni
ovalul prelung, birbia ascutits, expresia aceea lasciva
de asteptare, citusi de putin cucernici.
Daci Leonardo se bizuia pe sprijinul frumoasei Cecis
103 lia, atunci trebuie si fi rimas dezamigit. Trec luni,



ani, chiar, fird ca numele siu si fie mentionat printre
pictorii oficiali sau printre slujbasii de la curte. Dar
citeva comenzi de portrete fi asigurd traiul zilnic. Este
atit de descurajat de neimplinirea marilor sale vise,
incit nsare puterea si plece in altd parte sdsi incerce
norocul. Incepe sii pard rdu de Florenta si de locurile
sale de bastind; cautd si reia legiturile cu vechii sii
prieteni, cu pirintii lui, cauta sd afle daci fratele mamei
sale vitrege, Alessandro Amadori, mai triieste. Nu
vrea insi sd se intoarci la Florenta infrint i continui
si astepte minunea unei schimbiri in atitudinea lui
Lodovico fati de el.

In decursul acestor ani de asteptare, el intocmeste un
inventar al tuturor lucririlor, un fel de bilan;, cuprins
zind diversitatea creatiei sale artistice. Ficuse nenumis
rate schite pentru un sfint leremia in desert. Pe una
din ele, se vede din spate, sfintul ingenuncheat, cu capul
intors brusc citre spectator — o compozitie mai putin
austerd, cu mult mai putin tragici decit cea schitatd
la Florenta. Face nu mai putin de opt proiecte dis
verse pentru un sfint Sebastian: cel mai vechi din
aceste desene (azi la Bayonne) il infitiseazi pe sfint
intrso atitudine ce va fi imitatd mai tirziu de Sodoma.
Leonardo pare subjugat de silueta acestui adolescent
care seamdnd totodatd cu un zeu grec §i cu un martir
crestin, il deseneazi cu o miscare violentd, dindusi
o expresie plind de revoltdi (Hamburg)y; lista lui mens
tioneazd «mai multe compozitii de ingeri», patru
studii pregitesc un viitor Inger al Bunei Vestiri. Cu
pana deseneazi un cap de Crist si mai multe madone,
printre care mentioneazd un tablou terminat, o Fes
cioard vizuti din profil i un studiu pentru o [ndlare.
Pistreazi de asemenea in atelier citeva schite de
sculpturi, o Rdstignire si un basorelief cu Patimile
Domnului.

Deseneazi des capete de adolescen;i, printre care i
pe cel al prietenului siu Atalante Miglioretti. Ii place
s schiteze trdsiturile unui efeb cu bucle ravisite «prins
tre care parcd adie un vint artificial», spune el. De
asemenea, deseneazi capete de fete, incadrate de cozi
de pir groase si complicate. Il atrage tot ce e ciudat,
cum ar fi de pildi capul unei tiginci. Din ce in ce mai
mult se dezvoltd in el gustul pentru grotesc si il amuzi
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sd schiteze capete de bitrini cu gitlejuri prea lungi
si prea sfrijite, femei bitrine cu birbii greoaie si guse
care atirnd. (Cod. Atl. 324 r»)
Nussi pierde speranta in comanda ocarecum promisa
de Lodovico, si printre desene se giseste si o schitd
pentru monumentul lui Francesco Sforza. Profiti de
timpul liber pe care il are in acesti ani de asteptare,
spre asi umple golurile culturii. E un autodidact care
incearcd sdsi fiureascd instrumentul potrivit pentru
viitoarele cercetdri stiintifice. Lipsa de precizie a lims
bajului vremii sale il descurajeazi, cuvintele care ins
cearcd si combatd monopolul limbii latine sint prea noi
si prea neintrebuintate, spiritul nou nu are inci la diss
pozitia lui notiuni destul de sigure.
Cu ajutorul dictionarului si in special al operei lui Luigi
Pulci « Vocabulista », Leonardo umple coloane intregi
de cuvinte, insotite de definitii destul de succinte,
care poarti amprenta caracteristicd a felului siu de a
gindi. «Silogism, fel de a vorbi indoielnic »; « sofism,
fel de a vorbi confuz »; «a lua falsul drept adevir »;
« ostenta'gie, a vrea sa treci drept ceea ce nu e§ti »;
«stiintd, cunoasterea lucrurilor care sint posibile, care se
pot intimpla ». Tot astfel, trece pe o listd, o serie de sinos
nime, incercind sissi insuseascd toate nuantele, si ajungi
la o stipinire absolutd a graiului. Insird comparativele
si superlativele. Printre cele sapte sau opt mii de cus
vinte notate in carnet (Cod. Triv.), se giisesc si expresii
alese parci anume pentru ciuditenia lor, pentru felul
deosebit cum sund, cum ai arunca pe o paletd niste
pete mici de culoare preparati. Multumiti acestor exers
citii izbuteste sd se perfectioneze in asa misurd, incit
mai tirziu va putea declara nu firi orgoliu.: « Stipis
nesc vocabularul limbii mele materne, in asemenea
misurd, incit as putea mai curind s& mi pling ci nu
inteleg plismuirile cugetului meu, decit si spun ci nu
stiu cum si le exprim». Cu pretul unui efort uluitor,
al unei infinite ribdiri, Leonardo ajunge la acest rezultat.
li place insi acest efort in sine, fiindcd spune: « Asa
cum fierul neintrebuintat rugineste, apa stitutd se ims
pute sau ingheatd de ger, tot astfel si cugetul neexersat
se stricd ». (Cod. Atl. f. 289 v.) Revine in mai multe
rinduri asupra foloaselor unei gimnastici spirituale:
105 «Spiritului 1i este necesar totdeauna si dobindeascd



noi cunostinte, intrucit astfel le va putea elimina pe cele
inutile si retine pe cele bune ». Adaugi: « Nu putem
nici iubi, nici urf un lucru inainte de as cunoaste ».
(Cod. Atl. f. 223 )

Aceasti frazi trideazd influenta filozofului german
Nicolaus de Cues, ale cirui opere Leonardo le studia
in perioada aceea. Nicolaus de Cues enuntase princis
piul c@ nu poti iubi nici un lucru f&rd ad cunoaste mai
intli natura. Ca i Leonardo de altfel, Cardinalul
Cusanus — care moare in a doua jumdtate a secolului
XV — suferise influenta lui Paolo del Pozzo Toscanelli.
El fusese initiat — cilugir find la Padova — intru
acea lume noui a stiintelor naturii §i trebuind s aleagi
intre Platon §i Aristotel se hotirise pentru stiintele
exacte: « Nsavem nimic sigur in stiinta noastrd, in afard
de matematicid. Tot asa cum nu poti iubi decit ceea
ce cunosti, nu poti cunoaste cu adevirat decit ceea ce
ai masurat. »

Leonardo are si el la rindul siu inclinatii spre notiunile
exacte, spre certitudinile matematice: « Oricine nesos
coteste suprema certitudine a matematicii, se hrineste
cu confuzii si nu va putea curma niciodati contradici,:iile
sofistilor. »

Aflindusse la rscrucea a doud epoci Nicolaus de Cues,
in ciuda viului siu interes pentru stiintele noi, rdmine
totusi un mistic, incd sub influenta Evului Mediu;
sistemul siu filozofic este o stridanie necontenitd de a
impica credinta cu noile date ale fizicii. Nimic din tot ce
afld prin experientele sale nu poate trezi in cugetul siu
indoiala, stiinta toatd il duce spre Dumnezeu, si faptul
insusi al cunoasterii ingdduie cunoasterea lui Dumnezeu.
Inspirat de cardinalul german, Leonardo incepe s
reflecteze asupra principiilor cunoasterii omenesti si
asupra mecanismului perceptiei. El vrea si cunoascd
limitele si legile tuturor activititilor intelectuale, si
schiteze procesul prin care lumea inconjuritoare se
reflectd in spiritul omului. Incearca sissi procure lucririle
de la care Nicolaus de Cues insusi se adipase. Nenus
mirate notite luate zi de zi trideazd lecturile pe care
si le impune, ciutarea unor cirti pe care nu le cunoaste
incdi. E finsd anevoios si regisesti izvoarele studiilor
sale filozofice, fiindcd nu mentioneazi aproape nicis
odati sursa citatelor scoase din autori clasici, medievali
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sau contemporani, de care i sint pline carnetele.
El asimileazi numaidecit ideile altora, le transpune, le
inliturd ori le completeazi, impunindude pecetea
intru totul personald a spiritului siu.
Epoca lui nu se gindeste inci si se fileascd cu cercetiri
personale, si si aplice pe ele o pecete individuali. Mo
tenirea stiintifici este incd atit de limitatd, cd se transs
mite fird referire la izvoare. Doar umanistii, cu literas
tura lor specializatd, au orgoliul cdutirii individuale.
[n celelalte domenii ale stiintei nimeni nu se di inapoi
din fata plagiatului §i in gestiunea patrimoniului spiris
tual domneste o generoasi neorinduiali.
La Leonardo nu este vorba nici de imprumuturi, nici
de vreo dependenti fatd de autorii cititi. El cauti inas
inte de toate si afle pentru el insusi, si formuleze prins
cipii, pentru uzul siu personal. Doar mai tirziu — pe
misurd ce are succes — va simti trezindusse in el nevoia
de a transmite si altora cunostintele sale. Latura lui
pedagogica se va dezvolta o datd cu afirmarea influentei
si autorititii sale. Dar in orele de lucru, el sti totdeauna
singur cu sine fir3 si se preocupe de vreun auditoriu imas
ginar: discutd cu el insusi i cind nu este de acord cu
o idee, el argumenteazi impotriva unui adversar care
nui altcineva decit propriul siu spirit critic. Asemenea
oamenilor singuratici care vorbesc cu glas tare, el se
interpeleazi pe sine, desd lungul unei tutuieli confir
dentiale.
El cautd prin lungi cugetdri si desprinda insusi procesul
perceptiei. « Toate cunostintele noastre isi trag princis
piile din sentimente » (Cod. Triv. f. 20 V.), spune el;
folosind cuvintul « sentiment » in intelesul de senzatie,
sau si mai exact in sensul kantian de « perceptii senzos
riale ». E foarte aproape de Kant cind constati ci lucrus
rile nu existi decit in misura in care le percepem:
«Obiectul este cunoscut prin mijlocirea intelectului
nostru». (Cod. Triv. f. 6 r.) Va explica mai tirziu
care e drumul pe caresd apuci lucrurile ca si parvini
la cunostinta noastrd: « Conceptia se creeazi prin mijlos
cirea aparitiei lucrurilor care fi sint date prin instrumente
superficiale, adicd simturile interpuse intre obiectele
exterioare si intelegerea noastri». (Cod. Atl. f. 89 r.
Si deoarece imaginatia lui este in esentd vizuald, el i
107 atribuie ochiului locul intfi in ierarhia simturilor. Nu



pridideste subliniindusi importanta. Ochiul fiind fereastra
sufletului orice fiinti omeneascd se teme intruna nu
cuamv s3d piardi; si Leonardo citeazi gestul omului,
care speriat pe neasteptate, nu se gindeste sisi duci
mina la inim3, «izvorul vietii », nici Fa cap, nussi astupd
urechile, dar i5i acoperd ochii cu mina si incearcd si
inliture obiectul spaimei. (Cod. Atl. f. 116 r.)

Este o adevdratdi minune ci intrun singur punct se
concentreazi toate formele, toate culorile, toate aspectele
universului. $i profund emotionat el incheie aceastd apos
logie a ochiului: «Oh, necesitate minunati §i uimis
toare, care silesti prin lege ca toate efectele si purceada
prin drumul cel mai scurt al cauzelor lor ». (Cod. Atl.
£ 337 vo

Leonardo prevede ci i ssar putea obiecta importanta
acordatd perceptiei vizuale, ci conceptia despre univers
intemeiatd pe impresii exterioare nu se potriveste prea
bine cu atitudinea caracteristic filozoficd a contemplas
tiei interioare si el combate acest fel de a vedea cu
argumentul urmitor: « Dacid imi obiectezi ci vederea
impiedicd cugetul si se concentreze si si se ascutd spre
a pitrunde taina adevirurilor divine, iti voi rispunde
ci ochiul, stipinul simturilor, isi face datoria punind
lumini in confuzia §i in falsitatea anumitor definitii
ce au pretentia de a fi stiinte». lar cind citeste sau
aude undeva povestea unui filozof care sisa scos ochii
ca si nu mai fie tulburat in meditatiile sale, Leonardo
se revolti ca un credincios in fata unui blestem: « Omul
era nebun, si nebuni era si judecata lui». (Trattato
della Pittura, par. 16). De altminteri el nu se va simti
niciodatd in largul siu fin sfera gindirii abstracte, iar
sind va incerca prima oard, si construiasci un sistem
filozofic, va sovii intre conceptiile traditionale si modul
sdu personal de a privi lumea.

Este permanent preocupat de inclinarea lui inniscuta
de a concretiza orice idee abstracti. Imprumuti din
scolastica medievali conceptia despre pozitia omului in
univers — conceptia unui « loc natural», asa cum il
gindise Aristotel, si din care Evul Mediu ficuse un sistem
teologic: « Corpul nostru este supus cerului, iar cerul
este supus spiritului», scrie Leonardo. (Cod. Triv. f.
24 v.) Acestei impirtiri a universului intro lume supes
ricard sau spirituald si intrso lume inferioard sau pers
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ceptibild prin simturi, {i corespunde un dualism care
opune sirn;urilor, ratiunea. « Sim;urile sint pamintesti
iar ratiunea se afli in afara simturilor, ori de cite ori
ea contempld ». (Cod. Triv. £. 33 r.» Cele patru forte
care stipinesc sufletul se impart si ele in forte ratios
nale si forte senzoriale; dar in timp ce invititura clasica
desemna vointa §i ratiunea ca forte rationale, Leonardo
le inlocuieste cu memoria si intelectul. Procedind la
aceastd substituire, el se va fi inspirat din cugetirile
Sfintului Augustin, pentru care intelectul este produsul
memoriei, aceste doud facultiti fiind la rindul lor mos
toarele vomtel in orice caz, Leonardo urmeaza o tens
dinta fireasca asezind pe planul intii memoria, fiind el
insusi atit de fnzestrat in aceastd privinti. Pentru el,
care receptioneazi impresiile pe cale vizuald, memoria
este singura pavaza a omului impotriva actiunii nimis
citoare a timpului, ea este bunul suprem pe care doar
muoartea is poate smulge: « Oamenii se pling pe nedrept
de fuga timpului, fnvinuindud de prea mare graba.
Ei nusi dau seama ci timpul ziboveste adesea destul
de mult. Buna memorie, pe care nea diruitio natura,
actioneazi in asa fel, incit orice lucru petrecut de demult,
rimine prezent in noi ». Af 76 )
Sub influenta vremelnicd a scolasticii medievale, Leor
nardo isi insuseste conceptia unei miscdri uriase care
ar trage dupd sine prin lume toate fiintele si toate lucrus
rile neinsuﬂel,:ite, dar el nudi di explicagia tradi;ionali
a aspiratiei universului de a se uni cu Dumnezeu. Se
multumeste si sublinieze existenta acestei forte motrice,
fard a preciza spre ce tinti ea tinde. Astfel, ajunge la
o teologie lipsitd de principiul divin. Cind, foarte tinir
inci, se extazia inaintea fortei naturii, cind admira
« legile pe care Dumnezeu si timpul lesa dat firii genes
ratoare », inci mai admitea atotputernicia cerului. Dar,
de atunci, pe ticute, se indepirtase de credint3, in asa
misurd, incit refuzi brusc si ducd pind la capit cons
ceptia sa despre lume in clipa in care se vede obligat
ss0 incoroneze prin Dumnezeu. Intrso scriere foarte
rispi‘nditi pe vremea aceea, descoperé « Teologia » lui
Aristotel, precum si conceptia unei forte de atractie ce
conduce universul §i care creeazid uniunea armonioasi
a formei si a materiei, a fortei si a miscirii, la Nicolaus
109 de Cues. Acestei atractii universale i corespunde la om



o dorintd de asi uni corpul cu sufletul. Cardinalul
german isi clidise tot sistemul filozofic pe baza acestei
trinititi: Subiectul care iubeste, obiectul care e iubit si
iubirea care le uneste: Amor transformatorius amantem
si Amor transformat amantem in amantum. Leonardo
scrie sub influenta cardinalului german: «Cel ce iubeste,
tinde spre obiectul iubirii sale ca senzatia citre obiectul
perceptibil. Ei se unesc si devin un singur tot; cind
cel ce iubeste se uneste cu obiectul iubit, se odihneste;
cind povara a cizut, ea se odihneste». (Cod. Triv.
f. 6 r> In mijlocul acestor notiuni abstracte se
strecoard de sub pana lui citeva formule, apartinind
unui domeniu mult mai concret decit speculatiile filos
zofice: moralei, care, in gindirea lui Leonardo, se idens
tifici cu estetica: «Dacd lucrul iubit e mirsav, cel ce
iubeste va deveni si el mirsav ».

Din aceasti incursiune in lumea metafizici, Leonardo
va pastra ideea unei misciri universale, conceptia unei
forte supreme care cirmuieste legile naturii si pe care
le numeste « necesitatea », in timp ce va arunca peste
bord tot restul ca niste imprumuturi striine.

[n primii ani ai sederii sale la Milano, el ficuse multe
speculatii asupra sufletului, comparindus cu vintul care
sufld prin orgd si scoate sunete discordante, cind instrus
mentul este defect. El afirmase cd « sufletul este nemus
ritor §i nu poate fi vitimat de striciciunile corpului ».
(Cod. Inv. 46 v.) Dar interesul siu pentru metafizici
a fost de scurti durati. Mai tirziu, uitind ci el se dedase
speculatiilor filozofice, i5i va bate joc de cirturarii
care au vrut si defineasci «ce este sufletul si viata,
lucruri cu neputintd de demonstrat». Va f neins
duritor pentru orice stadiu pe care la depisit in pro
pria lui evolutie. Mai tirziu, va spune cu ironie: « Cit
despre restul definitiei sufletului, il las pe seama cilu:
girilor si a pirintilor ce cunosc din inspiratie toate
secretele » (W. A. n. IV, 184 ay Leonardo va refuza chiar
de a lua in serios ciutirile care incep si se termind in
circuitul intelectului, cici — spune el — «sint zadar:
nice si pline de greseli cind nu sint intemeiate pe expes
rientd, mama tuturor certitudinilor, si cind nu duc la
experientd, adicd atunci cind originea, Insusirile si capatul
lor nu trec prin oricare din cele cinci simturi». (Trattato
della Pittura, par. 33) Cu superioritatea celui ce simte 110



in sfirsit pdmintul sigur sub picioare, el va opune mai
tirziu formulelor deductive, metoda experimentald si
certitudinile empirismului: « Aici (in matematici) nu
se discutd dacd doi ori trei fac mai mult sau mai putin
de sase sau dacd suma unghiurilor unui triunghi este
mai micd decit suma a doud unghiuri drepte»; dims
potrivd certurile dispar intro linigte eternd s§i printre
discipolii acestei stiinte domneste o pace la care nu ajung
niciodatd mincinoasele speculatii intelectuale. (Ibid.)
Dar in anii aceia cind o inactivitate fortata il face s se
preocupe de probleme filozofice, Leonardo nu atinsese
incd nici acea seninitate, nici acea sigurantid de sine.
Agsteptarea sterild otriveste toate pizmele tineretii sale,
adipindud zi de zi amdriciunea. Florentinul sociabil
care se insufletea atit de usor la ecoul propriei sale
elocinte, care se bucura de strilucirea sa si de puterea
pe care o avea asupra celor din jur, suferd de singuritate
in aga misurd incit se transformd incetul cu fincetul
intrun mizantrop acrit si neincrezitor. Sensibilitatea
lui, ca a unui jupuit de viu, amplifici striciciunile indis
ferentei, ale prostiei, ale riutitii oamenilor si el devine
atit de vulnerabil, incit nici maicar filelor albe nu le
mai incredinteazi adinca lui tulburare. Se multumeste
doar si scrie undeva: « Acolo unde existi cele mai
multe sentimente, existd si mult martiriu, un mare
martiriu ». (Cod. Triv. f. 39 v.) Asistd la triumful mes
diocritatii, al josniciei si perfidiei; abisurile firii ome:
nesti se casci la fiecare pas inaintea lui. Ros de scirbs,
crede ci triieste intraun univers populat de monstri
care se strimbd. Pe paginile carnetului apar — printre
reflectiile filozofice — chipuri omenesti care parci se
reflectd intrio oglindd deformati. Caricaturile copiate,
imitate, vulgarizate pind la exces de stampe contems
porane sau posterioare, vor fi mai curind cunoscute si
mai raspindite decit imaginile lui pline de frumusete.
fn plimbirile sale singuratice pe strizile Milanului,
Leonardo intilneste bitrini stirbi, femei afurisite, birbati
burtosi cu buza de jos atirnind a licomie, cu privirea
sireatdi. E obsedat de aceste nasuri strimbe, de aceste
guri schimonosite, de acesti obraji buhiiti, de carnea
bolnava. latd, intradevir, imaginea omului, gindeste el,
tinindusse dupid aceste epave omenesti: « [i ficea atita
111 plicere — povesteste Vasari — si vadd anumite capete



ciudate, incit ar fi urmdrit o zi intreagd cite una din
acele fapturi care i atrdgeau privirea; ii intipirea atit de
bine in mintc figura, incit o datd ajuns acasi, o desena
ca si cind incid ar mai fi avuto in fata ochilor ».

Femeile cu nasul rosu, sau cu cioc de pasire de pradi
aproape atingind birbia in galos, cocosatele, gusatele
cu sinii atirnind, vor fi intors mirate capul vizinduse
urmirite de nobilul necunoscut. Una 1i arunci o privire
artigoasd pe care o §i noteazi in carnet, alta i suride
lasciva printre ridurile dezgustitoare cesd brazdeaza plelea
O dati ajuns acasi, Leonardo nu se multumeste si
transcrie realitatea care ixa rimas intiparitdi in minte;
el fabrica alti monstri cu ajutorul elementelor pe care
a putut si le culeagi. la nasul unuia §i gura altuia cu
balele curgindusi de licomie, o privire fnecatd in gra
sime, o birbie surpati sau cite o buzi despicatd ca la
iepuri. Nu lasi s3 subziste nici o trdsiturd normali,
sau micar inofensivi. Nici un fior de bunitate, de emotie
sau de spirit naa insufletit vreodatd chipurile pe care le
schiteazd. Aduni cu voluptate aproape tot ce poate fi
jignitor sau bestial intraun chip omenesc. E toatd gros
zdvia incarnata i asta incd pastreazd o aseminare umana.
In acelasi timp copiazi un pasaj din cartea lui Valturio
pe care a cititto de curind: « Demetrius avea obiceiul
si spund cd nu existd nici o deosebire intre cuvintele,
vocea ignorantilor si sunetele §i zgomotele pricinuite
de un pintec prea plin cu gaze. $i lucrul acesta il spunca
nu fird dreptate, deoarece el socotea cd nu conteazi
orificiul prin care oamenii fac si risune vocea; fie ci
este partea inferioard a corpului sau gura: si una si alta
au aceeasi valoare si aceeasi substantd ». (Cod. Triv.
f. 41 vo Asta inseamnd fiptura omeneasci! Scirba de
omenire nus va parasi. Caricaturile vor deveni din ce in
ce mai crude, iar dispretul mai griitor. « Sint oameni
pe care nu iai putea denumi altfel decit ca pe niste
trecitori pentru alimente, producétori de excremente,
umplutori de latrine . .. lipsiti de orice virtute, ei nu
creeazi nimic in aceastd lume si nu vor lasa in urma lor
decit niste haznale pline». S.K.MUII, f. 172,

Ca si scape de obsesia realititii, Leonardo se refugiaza
in visiri. 1:%r\clul:)uu'ea lui se razbuna pe ostilitatea lumii
’inconjuratoare, evocind revolta naturii care va nimici
printrsun pripid universal intreaga omenire. El evas
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deazi si din viata cotidiani, cenusie, visind fapte eroice
cilitorii indepirtate, succese risunitoare. Nehotarit,
infricosat si totodati sedus de necunoscut, el vrea
s3 piraseascd o tard atit de putin ospitalierd §i s fugi
departe de prezent. Fiureste planuri mari, leagd pries
tenii cu drumeti sau cu aventurieri care aduc din orient
povesti minunate. Se fintilneste cu compatriotul siu
Benedetto Dei, care este adesea oaspetele curtii lui
Sforza. Dei are pasiunea tinuturilor indepartate i, ca
toti cei ce cautd aventura, a vazut multe sia luat parte
la destule evenimente ciudate. Inapoinduse din calas
toriile sale, el stribate toatd Italia, impirtisind prin
scrisori sau prin viu grai noutitile si birfelile, gazetar
tipic al unei epoci care nu cunoaste inci gazetele. Pe
madsurd ce povesteste sau scrie, 'int’impl;'\rile capati o
trisiturd din ce in ce mai senzationala pini se pierd
in domeniul unei pure fantezii.
Leonardo si Benedetto Dei schimbi intre ei numeroase
scrisori, de cind acesta din urmi a plecat din Milano.
El #5i cunoaste slibiciunile §i cum na pierdut gustul
mistificirilor, adoptd stilul pompos si agitat al prietes
nului siu. i povesteste si el de asemeni intimplari
fantastice al ciror martor pretinde ci a fost. In acest
jec e ceva mai mult decit plicerea de a picili, existd
in el nevoia visirii, atractia spaimei ce schimba in drama
farsa initiald. « Vesti din Orient? scrie el in gluma.
Afli amice cd in luna iunie un urias a apirut venind
din desertul Libiei.» Cu sumedenie de aminunte,
schiteazd portretul acestui monstru negru la fati, cu o
privire de fliciri rosii in orbitele cavernoase si inaintea
ciruia cerul se intuneci iar pémi‘ntul se cutremurad,
cind i§i incruntd o datid sprincenele. Aceastd imagine
e luati dintraun roman cavaleresc foarte la modi pe
vremea aceea « Regina Orientului», dar Leonardo adaugi
o multime de amanunte ce poartd pecetea inchipuirii
sale fecunde. Cu toati seriozitatea, noteazi: « Credesmji,
nu e om, oricit de indriznet ar fi, care, inaintea ochilor
s3i arzitori, si nu vrea sisi pund aripi si si fugi».
Puterea sugestivi a lui Leonardo este atit de mare,
incit izbuteste si facd aproape de crezut cosmarul,
amestecind aménunte bine stiute, ca o amintire a unor
lucruri pe care lesa vizut, de pildi dintii galbeni ai
113 uriasului apirind printre umfliturile buzelor §i mustata



zbirlits ca a unui cotoi. [i place si descrie groaza pricis
nuitd de sosirea monstrului, care se clatini pe pimintul
nicliit de singele victimelor sale, pravilindusse apoi
ca un munte. Oamenii se nipustesc asupra trupului sau,
asemenea unui roi de furnici. crestindus cu cutitele.
Dar, deodatd, trezit de mincirimea acestor piscituri,
uriasul se ridicd urlind ca tunetul. El fsi scuturd cipa:
tina enorma3 iar oamenii, rimasi prizonieri in chica Eli,
zboard prin aer incercind si se agate de plete, cum se
prind disperat;i, in furtuni, marinarii, de funii. Tirit de
violenta povestirii, Leonardo exclami: « Fird indoials,
dragul meu Benedetto, ci lumea de cind e na vizut
o multime atit de inspiimintati si nu a auzit atitea
plinsete si vaicireli».

Un amestec asemanitor de gust neinfrinat pentru mistis
ficare si de nepotolitdi nostalgie a necunoscutului se
intilneste in multe fragmente ale scrisorilor, notelor
si desenelor ce acoperd numeroase pagini ale Cod. Atl.
Cilitoria in Orient, de care Leonardo vorbeste in scris
sorile adresate lui Benedetto, guvernator al palatului
Siriei, locotenent al preastrilucitului sultan al Babis
lonului, este o evadare extraordinari din viata cotis
dian3, si aceste scrisori sint ilustrate cu desene de peisaje
ca si cum ar fi fost cu adevirat la fata locului.

El s«a gindit chiar s3 se expatrieze, si pariseasci acele
tinuturi vitrege, — desi stie cd n«ar fi avut niciodatd
tiria si ia aceasti hotirire — si sa interesat mult de
compatriotii sii care stiuserd si dobindeascd bogitii
si onoruri de la mai marii Orientului. A colectionat
harti de tari indepirtate, a citit cu licomie descrieri de
autori clasici si relatarile cilitoriilor din epoca sa. Putin
cite putin visul capitd consistentd, il nipideste si se
vede strabitind tiri de basm, triind isprivi nemaipome:
nite pe care i le povesteste siesi cu glasul sugrumat de
emotie. Dindusi atita osteneald pentru a face cit mai
de crezut toate acestea, oare a vrut sa se creadﬁ, mai
tirziu, ci a intreprins cu adevirat cilitoria? sau se va fi
gindit si toarne materia visdrilor sale sub forma unui
roman de aventuri! O « impirtire a cirtii » pe care o
redacteazi — un fel de tabli de materii — ar putea si
te facd si crezi intradevdr ci isi propune si scrie un
volum i s+l ilustreze. Firele conducitoare se incrucis
seazd §i se incurcd neincetat, uneori predomind veleis
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tatile literare, alteori povestirea devine atit de convins
gitoare, incit ai impresia ci citeste o autobiografie.
Totul rimine o enigmi ce n«a putut fi niciodatd dez
legatd, o mistificare atit de izbutitd, incit a infruntat
secole de cercetiri.
« Impirtirea cirtii» lasi si se intrevadi ci Leonardo
voia si istoriseascd viata unui profet care propoviduieste
o nouid religie, intrauun orag care peste putin timp e
distrus de o inundatie ingrozitoare; populatia e decis
matd; supravietuitorii il gonesc pe profet; pe urmi
rizgindindusse §i temindusse de o noud catastrofs, il
cheami inapoi; atunci profetul le demonstreazi ci
insdsi natura intervenise pribusind muntii, pentru ca
profetiile lui si se implineasci. Leonardo brodeazi pe
aceasti canava, aminunte destul de tulburitoare. Scris
sorile lui adresate lui « Devetdar » au o intorsituri per:
sonald, impresionanta. Intrauna din aceste misive el se
apari de imputarea de incetineald care i se face adesea:
nu e vorba de lene, explici el, ci dimpotrivi, de zelul
siu, de grija deosebiti cu care isi implineste sarcina,
din dragoste nesibuiti fatd de suveranul siu.
Spre a face cit mai verosimild povestea, Leonardo nu se
multumeste doar si intercaleze in text privelisti muns
toase, faleze, fluvii serpuind printre stinci; el adaugi
hirti, planuri schitate cu atita precizie, incit geograf
seriogi lesau crezut executate la fata locului. In schimb,
numele folosite nu sint nici cele de care se serveste
populatia locali, nici denumirile curente in Evul Mediu:
Leonardo le imprumuti de la autorii antichitatii; o mici
noti ne destiinuie chiar sursa exacti: « Cepsis mons
se afli pe plansa Asiei la Ptolomeu» (Cod. Atl. f. 145
r.a.); se pare ci se slujeste de o Editie din Ptolomeu
publicatid la Ulm in 1482; alte aminunte se trag din
Meteorologia lui Aristotel.
Penumbra in care ii place sissi inviluie viata se ingroasd
in jurul acestui episod ciudat, de fugd din afara pres
zentului. In fata privirii sale, situli de uritenia si de
mediocritatea lumii, se iveste viziunea unui munte
uriag, cel mai inalt de pe pimint. Piscul lui de piatrd
albd scinteietoare piere in nori. Risiritul soarelui il
lumineazi cu patru ore mai de vreme de a atinge linia
orizontului. Muntele luceste in noapte ca o luni plini.
115 Umbra uriagi a muntelui Taurus acoperd pimintul,



ea se intinde, vara, pini in Sarmatia si ai nevoie .de
douisprezece zile de drum ca so strabati. larna, ea
aruncd un vil de tenebre peste muntii hiperboreeni
pind la care trebuie si mergi cale de o luni de zile.
Deodatd un bloc uriag se desprinde din coasta muntelui
pribusindusse peste valea roditoare unde triieste in
belsug un popor fericit. Un uragan se nipusteste asupra
sesurilor pasnice, fluviile se revarsi din vadul lor i
ineacd orasele, zigazurile cerului se deschid; trombe
de apd cad peste pimint, suvoaiele dezlintuite cari
nimol si pietre, ridicini, iarbi si crengi. Vintul smulge
copacii grosi invirtindusd prin aer. In sfirsit, ca si cind
aceste stihii dezlintuite nsar i ajuns pentru a semiina
groazi i spaimi, izbucneste si un incendiu «ce pare
purtat de zece mii de diavoli pe aripele lor ». Flicirile
distrug tot ce au crutat apele; in decurs de citeva ore
tinutul infloritor se transformi fintrsun desert arzitor
de cenusi. Printre dirimiturile orasului, in vipaia
pirjolului, putinii supravietuitori umbld muti de groazi
si cu mintile raticite. Sub ruinele bisericilor se indreapta
in goand o turmi inspiimintati de femei, de copii, de
siraci si de bogati, care invidiazi cadavrele pentru
pacea odihnii lor, cici zice Leonardo «toate aceste rele
sint fleacuri, fatd de cele ce ne asteaptd inci ».

Astfel viseazi Leonardo. Munti priviliti, suvoaie dez
lantuite, incendii bintuite de uragaue, —- si toate acestea
incd nusl satisfac. Fantezia lui, o Clip5 scapatd din friu,
se aruncd din nou in urmirirea altei §i noi spaime.
Tot ce viata nu ia dat, tot ce a ocolit cu buni stiintd
dintro prudentd inniscutd, din teama de risc si din frica
de sentimente, i5i ia revansa prin aceasti viziune de
sfirsit de lume; mila si ura lui fati de omenire, suferinta
tiinuitd, drama n3zuintelor nemisurate se dezlintuie
intran cataclism fard pereche. Romanul oriental a rimas
in stadiu de fragment. Viata de zi cu zi sia reluat drep:
turile, tinindud incordat, nedindusd rigaz si viseze.
Dar atractia groazei continui sid obsedeze, gata si
infierbinte, in ceasurile de dezamigire, calmul sdu apas
rent.



. TRIUMFUL COLOSULUI

O tu, cel ce dormi, ccsi somnul? Somnul
seamind cu moartea. [De ce nu creczi o operi
care sisti dea, dupd moarte, aparenta unui
om viu, decit, cuprins de somnul tdu, oricit
de viu ai pirea, si nu fi decit un biet mort.

Cod. Atl, f. 76 r»

A

n acea dimineati de februarie din anul 1489, fata

Milanului ssa schimbat deodati. Drumul ce duce
de la Dom pini la castel este acoperit pe toatd lungimea
lui — o mie sopte sute de pasi, a numirat unul din cei
care lau ficut pe jos — de un baldachin urias de stofi
albi, fiindcd iarna nu poti avea niciodatd incredere in
aerul Lombardiei. Fatadele caselor pier sub covoare
somptuoase, sub ghirlande de ienupdr, a cirui verdeatd
intunecati e luminati, ici, colo, de pata singerie a cite
unei rodii. « Niciodati nsai vizut ceva mai frumos »,
ii scrie ambasadorul Florentei lui Lorenzo de Medici,
ciruia ii expune aminuntit, cu cea mai mare fidelitate,
cisitoria tinirului duce Gian Galeazzo cu Isabella de
Aragon, nepoata regelui Neapolului. La fntoarcerea
de la catedrald unde se oficiase nunta, ambasadorul nu
conteneste si admire hainele de brocart si de catifea
ale gentilomilor, broderiile si giuvaerurile cu care sint
impodobite printesele si doamnele de la curte. Ar vrea
sd descrie totul pind in cele mai mici aminunte, dar fsi
di seama ci acest lucru il depiseste: in aceasti mireatd
zi de sirbitoare pind si bucitarii au imbricat tunici de
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Gian Galeazzo pare si mai alb la fatd in costumul lui
auriu pe care scapird diamante cit nuca. Cu multi
shald, el tine mina fetei frumoase si inalte care piseste
in stinga lui, §i, ajunsi in fata puntii mobile aruncatd
peste santul castelului, ei se lipesc unul de altul, ca doi
copii in pragul -unui tinut vrijit.

Curtea cea mare a castelului sisa pierdut timp de o zi
aspectul sordid. Panouri din pinzi albastrd decorati cu
blazoane, animale heraldice, jerbe grele de iederd si
lauri inveselesc peretii mari, rosii. Rasirite ca prin mis
nune din pimint, se deschid arcade, desa lungul trecerii
cortegiului; coloanele sint invesmintate in verdeatd si
printre ramurile de ienupir se incolicesc panglici de
aur. Nu se vede nici o frunzi care si le depiseascd
pe celelalte, capitelurile §i coloanele par pictate, spune
un martor ocular entuziast. Curbele perfecte ale acestei
arhitecturi menitd si dispard sint opera lui Leonardo.
ntii a pus s@ se construiascd o schelirie, pe care a acos
peritso cu crengi impletite frunzi cu frunzi. Cu ajus
torul unor nuiele de richiti au fost legate pini si cele
mai mici crengi, potrivite apoi cu grija.

Intrsun carnet, Leonardo noteazi toate indicatiile utile
« pentru a executa ornamente sub formi de edificiu »,
(B.f. 28 v.) pentru «a intinde pinza pe baldachinuri »;
si fiind econom din fire, nu uitd si pomeneascd cum se
poate fabrica culoarea albastrda — foarte oneroasi in
general — cu un amestec mai putin costisitor cind e
vorba de a acoperi suprafete mari. (G.f. 4r.)

Colonada de verdeati duce spre o intreagi lume de
minuni pregitite de Leonardo cu prilejul sirbitoririlor
cisitoriei. Dar pe neasteptate soseste un trimis de la
Neapole cu vestea mortii Ippolitei Maria Sforza, mama
miresii. Petrecerea se intrerupe pe loc. Tinidra pereche
ducald pleacd la castelul din Pavia, iar Leonardo isi
reia indeletnicirile obignuite pe care le parisise ca si se
ocupe de pregitirea sirbitorii. Se scot jerbele, arcadele
de verdeatd se vestejesc, iar Leonardo — care inci de
pe atunci, nu visa decit edificii uriase, biserici si palate
pompoase — vede pierind in citeva clipe dirimiturile
unei constructii efemere.

fn acel moment, pasiunea pentru arhitecturi domina
toate celelalte preocupiri. Se pare ci aceasti pasiune se
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trezise in el cu prilejul unui concurs organizat in vederea
construirii cupolei Domului.
Intrsadevir, in vremea aceea numele lui figureazi pentru
prima oard in registrele milaneze, printre arhitectii
oficiali.
Terminarea catedralei ii preocupd de ani de zile pe
toti cetatenii orasului: sint adusi din Germania mai multi
arhitecti vestiti. Unul din ei a fost concediat la capitul
citorva luni « dupi ce pricinuise o mare pagubi edis
ficiului ». Johanes Nexenberger, venit din Graz, trebui
si plece si el dupd ce isi pierduse timpul in certuri
zadarnice cu mesterii milanezi.
Leonardo isi oferd serviciile printrso scrisoare, in mos
mentul in care lucrarea Domului se afla in cea mai mare
incurciturd. Aceasti scrisoare lungﬁ mai poartd inci
urmele recentelor sale studii filozofice, fiind redactati
in stilul reflectiilor sale metafizice: « Asa cum medicilor
si tuturor acelora care ingrijesc si vindecd bolnavii le
este trebuincios sd inteleagd ce este omul, ce este viata,
ce este sinitatea si in ce mod un echilibru, o potrivire
a elementelor le pistreazd laolaltd, in ce mod o nepor
trivire a acestora le desface si le ruineazi, tot asa Dos
mului {i trebuie un arhitect\medic care intelege bine
ce este un edificiu, pe ce legi se intemeiazi mijloacele
de as] construi, de unde se trag aceste legi, cum se impart
ele si care sint cauzele care le determind durata ».
Fapt ciudat, membrii comisiei Domului nu par si fi
fost de loc nedumeriti de aceastd introducere in subiect.
Dimpotrivd eruditia lui Leonardo 1i uimeste si sint
cu atit mai impresionati de ea, cu cit pictorul sublis
niazi intentia lui de a se inspira din arhitectura antici
si de asemenea de a explica, pornind de la edificiile
existente, cauzele care fac ca un monument si se ruineze
sau sa reziste, « explicind efectele prin cauze si pe urma
dovedind cauzele prin experienti ».
Micar o dati Leonardo se aratd a fi destul de bun psis
holog: miaguleste spiritul conservator al milanezilor figas
duind ci opera lui va avea « acea simetrie, acel echilibru,
acea statornicie potrivitd edificiului existent ». Mai
adaugi, nu fird diplomatie, — « cd nsar vrea nici si
ponegreascd nici si defiimeze pe nimeni» si incheie,
rugind membrii comisiei «si lase la o parte orice
119 partiniri ». (Cod. Atl. f. 270 r.c.)



Dar intre timp, Lodovico Sforza a hotirit si ia chiar
el in miini conducerea lucririlor, sisl cheami la Milano
pe arhitectul florentin Luca Fancelli. In arti ca si n
politici, Lodovico nu se dezice de la obiceiul siu de a
se sfitui cu toatd lumea, de a atita ambitii rivale, ames:
tecind dibaci neincrederea cu migulirea firdi a banui
o clipd ci o operd de artd isi datoreazi existenta doar
unei inspiratii cu totul individuale. Ca toti acei care
nu au nici o sigurantd in propriul lor gust, are si el un
usor dispret fatd de tot ce i este accesibil. In timp ce
cautl un arhitect in tiri indepirtate, Leonardo asteapti
hotirirea comisiei Domului, iar Bramante la rindul siu
sperd ci se va apela la el. Dupi ce a asteptat timp indes
lungat o comands, el di prin biserica Santa Maria presso
San Satiro o prima si desavirsitd expresie artei noi.
Sosind la Milano, Luca Fancelli se gribeste si judece
cu asprime — ca toti noii veniti— ceea ce se facuse
fnaintea lui: « Acest edificiu neavind nici misuri, nici
osaturd, va fi greu de pus in ordine », ii scrie el lui
Lorenzo de Medici. Incepe prin a demola ceea ce se
ficuse pind atunci, fird si se stie exact prin ce se va
inlocui, daci cupola va fi rotundi sau poate octogonali,
dupi planul initial a lui Guiniforte Solari. Pe urmi,
Luca Fancelli pariseste Milanul pentru a se inapoia
abia peste citeva luni, fird ca conflictul de la finceput
si fi fost aplanat. impotriva tendin;elor inovatoare ale
lui Lodovico, impotriva simpatiei sale fati de artistii
strdini se ridica in acelasi timp nesupunerea milanezilor
si disperarea artistilor localnici, care duc fmpotriva
intrusilor o lupta dirza. Astfel, Bramante se vizu nevoit
sd lase incheierea fatadei de la Santa Maria presso San
Satiro unui confrate lombard, Giovanni Amadeo, sub
conditia cd va fi terminatd dupi indicatiile sale.

[n timp ce dezbaterile cu Luca Fancelli isi urmeazi
cursul, Leonardo a incheiat proiectul siu pentru cupoli,
si citre sfirsitul lui iulie 1487 primeste o primi plati
pentru o machetd executati dupd desenele sale, de
sculptorul in lemn Bernardo da Abbiate.

Numeroasele studii pe care lesa schitat Leonardo inainte
de a se opri la o solutie definitivd urmeazi linia mentio
nati in scrisoarea lui: el incearca si impace elementele
gotice ale edificiului cu stilul nou, ficind trecerea in
modul cel mai firesc. Tinind seama de planul cel vechi,
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el propune cind o structurd fnalti §i prelungid aducind
cu un pepene, cind un tambur octogonal cu opt supors
turi rezemate pe stilpi. Pe o serie de schite se vede o
boltd interioard, care mai tirziu dispare. Una din file
(Cod. Atl. f. 303 a.) ne infitiseazi aceastd boltd intes
rioard alcituiti din pietre de forme ciudate care se
imbuci atit de perfect unele intrsaltele incit reusesc si
formeze o suprafati absolut netedi. In schitele sale,
Leonardo studiazi toate posibilititile arhitecturii unei
cupole, calculeazi toate combinatiile eventuale, §i con
cepe atitea variante incit pare si neglijeze obiectul siu
imediat spre folosul unui tratat despre acest subiect.
Urmirind toate desenele sale adaptate stilului lombard,
toate calculele si planurile sale, regisesti, ca si cum
saar ivi de la sine pe hirtie, cupola Domului din Flo:
renta. Omul care sisa pirdsit fird pirere de rdu patria,
care a rupt cu tot ce isa fost drag, nu izbuteste si uite
cupola lui Brunelleschi ce domini cerul florentin, ca si
cum ar fi si el stipinit de aceasti nostalgie, pe care
Ridolfo di Ghirlandajo o numise « boala Domului »
si care i cuprinde pe toti florentinii cind nu mai au
cupola in fata ochilor.
Macheta definitivi a lui Leonardo nu satisface de loc
comisia, care respinge de altfel toate proiectele infi:
tisate la concurs.
Trec anii fird si se ajungd la o intelegere. Leonardo
cere in zadar si i se restituie macheta pe care ar vrea
s:0 imbunititeasci. Membrii comisiei sint atit de inceti
in luarea unei hotiriri, incit Lodovico Sforza se vede
iar obligat si intervind, in vara anului 1490, §i sdi cons
voace la castel pentru a le smulge hotirirea. In sfirsit
se face alegerea, asa cum era de asteptat, in favoarea
unui lombard, Giovanni Antonio Amadeo.
In vremea aceea Leonardo se si retrisese din concurs
si pare cd nus mai intereseazi nici un proiect. Se multus
meste si facd secretarului lui Lodovico o declaratie pe
care acesta o transmite in felul urmitor: «Maestrul
Leonardo misa spus ci va fi intotdeauna la dispozitia
noastrd, cind avem nevoie de el ».
Cearta in jurul unei cupole este un fleac pentru Leonardo,
obsedat de aici inainte de pasiunea lui pentru problemele
mari ale arhitecturii. Viseazi orase noi care ar tisni din
121 pamint i lesar ingidui oamenilor si triiasci intrsun



mediu mai bun, intrso risipi de aer §i de lumin3, la
addpost de zgomotele nearmonioase §i de mirosurile
fetide. Leonardo este profund scirbit de conditiile in
care triiesc contemporanii sii, cu exceptia bisericilor
unde se roagd si a palatelor unde locuiesc cei bogati.
Séracii se ingramidesc in cocioabe nenorocite, imputite
si intunecoase ca o turmi de oi, cei fird acoperiy ratis
cesc pe strizi in zdrente; in tinda bisericilor, in pietele
publice o haitd de cfini fliminzi se tine dupi trecitori,
borfasii vocifereazi si se injuri. Trotuarele sint nipidite
de tarabele vinzitorilor ambulanti, dughenele isi revarsi
mirfurile pind in mijlocul drumurilor publice, iar laturile
aruncate fird prevenire pe ferestre cad in capul trecis
torilor; ploaia card praful, rimisitele de alimente si
excrementele in biltoacele de noroi, iar vintul impristie
in cele patru colturi ale oragului mormanele de gunoaie
ingramadite . . .

Lodovico Sforza incearcd zadarnic si pund capit neos
rinduielii ce domneste in orasul sdu prin interdictii pe
care un crainic le aduce la cunostinta locuitorilor, prin
sunete asurzitoare de trimbitd. Dar gunoaiele rimin
pe loc, impristiind miasme scirboase, iar multimea
continui si spurce edificiile, scirile si pind si in silile
mari ale palatelor si castelelor, comodititile infecteazi
atmosfera. Inzestrat cu un miros deosebit de sensibil,
Leonardo suferd mai mult decit contemporanii sii,
care se multumesc, drept remediu, si se parfumeze
cit mai mult.

Nu rabdi nici vacarmul neintrerupt al trisurilor ce
se hurduciie pe caldarimurile inegale, strigitele hamas
lilor, ciorovdiala cumetrelor. Simturile contemporanilor
par mai tocite decit ale sale, iar mai marii zilei nusi
dau seama de conditiile jalnice, de primejdia cocioas
belor, de strizile murdare si misunind de lume, decit
in momentul in care izbucnesc molimele §i incep si
tremure pentru propria lor viata. Intre 1484 si 1486,
« moartea neagrd» s«a rispindit din orag in oras, iar
orasul Milano a fost din greu incercat. Lodovico Sforza,
ca unul care tine foarte mult la viatd, este cuprins de
groazi, consultd medici §i astrologi care se referd la
influenta stelelor sifl sfituiesc s nu minince stridii.
Lodovico, mai intelept totusi, di decrete peste decrete,
supune strdinii la carantine lungi, ordond si fie izolati
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bolnavii, si li se ardi vesmintele si asternuturile. El
chiar face un dar de treizeci de mii de galbeni spita
lului saracilor, L.’"Ospedale Maggiore, care inclusiv corpul
sanitar, adidposteste o mie sase sute de persoane. Dar
ciuma se raspindeste nestiviliti, iar Lodovico vinit
de frica pariseste cetatea. Nimeni nsare voie si se apropie
de el, documentele cele mai insemnate nusi parvin decit
dupd mai multe zile, stropite din belsug cu parfumuri
de citre secretarul siu.

«Asa cum curajul pune in primejdie viata — frica o
apird », observi Leonardo. (Cod. Atl. f. 76 r.) Vrea si
tragd un folos de pe urma spaimei lui Lodovico, supus
nindusi planurile urbanistice elaborate de el. Noteazi
in prealabil argumentele care lar putea impresiona.
Capitalele sint suprapopulate si pentru a le descons
gestiona, el isi propune si construiasci zece orase de
cite zece mii de case fiecare, numirul locuitorilor nedes
pasind treizeci de mii. « Astfel vei impristia multimea
de oameni care stau spate in spate ca o turma de capre
umplind aerul de duhori §i seminind in jurul lor o
moarte pestilentiald. » Oricit de cutezitoare ar fi visele
lui Leonardo, ele nu:l fac niciodati si piardi din vedere
necesititile economice: astfel, el sugereazi asumarea chels
tuielilor de constructie de citre comune, care vor pars
ticipa la beneficii. « Comuna Lodi va avansa cheltuielile
si va incasa veniturile pe care le va fnainta anual dus
celui. » El adaugid: « Dasmi autoritatea pentru ca toate
acestea si fie ficute pentru tine fird cheltuieli i ca toate
comunele si asculte de conducitorul lor». (Cod. Atl.
f. 65 v.)

Noile orase vor fi construite pe malul marii sau pe malul
unui mare fluviu: fiindcd in planurile sale ambitioase
Leonardo isi imagineazi un sistem de canalizare a cirui
amenajare ar fi usurati de apropierea unui curs de apa.
Murdiriile de tot felul ale latrinelor si grajdurilor vor fi
azvirlite in conducte subterane si printrsun sistem de
retele de canale vor fi indreptate spre fluviu. Toate tros
tuarele vor fi prevdzute cu un sant unde se vor stringe
apele ploilor si noroaiele.

Va trebui si se construiascd multe vespasiene; dar cum
oamenii nussi pierd usor apuciturile lor urite, Leonardo
vrea si introduci peste tot sciri in spirali, deoarece



el a observat ci cei mai multi dintre ocameni isi fac
nevoile in unghiurile scirilor drepte . . .

Dubhorile si fumul vor fi 5i ele alungate din orasele sale.
Aerul nu va mai fi stricat, fiindcd o instalatie speciald
introdusd in cosuri, un fel de streasind, va opri fumul,
impristiindus] numai in sus, deasupra acoperisurilor.
(Cod. Atl. 994 v. a.) Aerul va circula liber, cici lirgimea
strizilor va trebui si corespundi finaltimii caselor. Lus
mina va pitrunde prin ferestrele boltite in odiile spas
tioase ferite de zgomot si de larma vietii cotidiene.
Aceste aseziri de vis sint hirizite bogatilor si nobililor,
fiecare find alcituit de fapt din doud orase: cel de sus,
rezervat nobilimii, cel de jos, oamenilor din popor. Nici
o trdsurd nu va avea voie si treacd pe strizile orasului
de sus, nici un hamal nu va trebui sdi tulbure linistea.
Orice activitate, orice muncd sivirsitd pentru nevoile
si inlesnirea nobililor si a bogatilor vor fi ficute sub
arcadele orasului de jos, scutindusi astfel pe patricieni de
contactul cu siricimea care asudi din greu. Chiar ames
najdrile sanitare par a nu avea alt scop decit acela de
ad feri pe bogati de o promiscuitate primejdioasi cu
mizeria si de neplicutul ei alai de nenorociri si de boli.
Fiul tarincii Caterina a rupt orice legiturd cu clasa
sociald care poartd poverile si indeplineste treburi umile.
Groaza lui de mizerie, nevoia de lux au facut din el
un om pretentios, inrudit cu fericit;.ii acestei lumi, care
stribat orasul invesmintati in straie de satin si in catifele,
inviluiti intraun nor de parfum, ferindusse si se atingd
micar in treacit de oamenii de rind, care rispindesc
mirosul siriciei. O dorinti exclusivisti de frumusete
pare si fi inibusit in sufletul lui Leonardo orice alt sens
timent, orice consideratie sau scrupul. Trasind planurile
cdilor vaste ale colonadelor ce se ingird armonioase, ale
fatadelor stripunse de ferestre largi, el se gindeste intii
si intli la placerea estetici; incheindusi memoriul,
exclami cu patimd: « Orasul va avea ca soatd frumus
setea, asociind:o de numele siu, el iti va fi folositer,
iti va aduce multi bani, iar prin maretia lui, o glorie
eterna ».

Dar apelul siu ca atitea altele, va risuna in desert. Visul
il urmireste multd vreme, pribusindusse apoi la rindul
siu printre atitea sperante spulberate §i dezamagiri
vesnic reinnoite.
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[n schimb, daci nu poate si clideasci cele zece orase
ale sale, Leonardo incearci s aduci ici si colo citeva
imbunaitatiri vietii de zi cu zi. El duce o luptd invers
sunatd impotriva mirosurilor urite. Inventeazi un nou
sistem aplicabil la haznale: « scaunul trebuie s& pivoteze
ca unul din acele obloane mici tiiate in portile manas.
tirilor, si o greutate il va readuce la pozitia initiald »,
zice el; si adaugid cd scaunul mobil va fi previzut cu
un capac giurit §i cd in afard de asta tevile de aerisire
vor face ca mirosurile neplicute si se impristie numais
decit.
Instaleazd si grajduri care, «spre deosebire de obiceiul
curent, pot rimine curate §i ordonate ». Ele se impart
in trei parti prin arcade, cea din mijloc fiind rezervati
grijdarului i celelalte douid cailor; finul adunat in pod,
coboard desa dreptul in iesle prin deschizituri ficute
anume. Doud canale asiguri evacuarea resturilor §i a
balegii.
Ssar pirea cd acest grajd model liar fi destinat lui Galeazzo
de San Severino, care e proprietarul celor mai frumosi
cai de bitilie din lume: cai arabi minunati, cu trupuri
lungi, picioare nervoase, i cipitina greoaie. In acel timp
Leonardo are motive speciale si se intereseze de cai, fi
petrece zile intregi desenind curba spindrii lor, jocul
mugchilor sub perii mitisosi, nirile fremitinde. Mens
tioneazi de mai multe ori « Sicilianul» lui Galeazzo
si «marele lui cursier berber», asa cum ai pomeni
numele unui prieten.
Studiul cailor marcheazi o intorsiturd in viata lui Leos
nardo: in sfirsit Lodovico isa fincredintat lucrarea de
mult rivniti: statuia ecvestrd a lui Francesco Sforza.
Drumul spre glorie se asterne in fata lui Leonardo;
stie cd de acum incolo va trebui si se prindd cu ambele
miini de norocul ce i se oferi. «Cind vine norocul,
apucds cu o mini sigurd, dar apucds din fati, iti spun,
cici in spate e chel ». (Cod. Atl. f. 89 v.)
Acestei sarcini fi va inchina toatd pasiunea sa de atita
vreme indbusitd, visele sale stranii, gustul siu pentru
lucruri uimitoare, dorinta lui de a iesi din misura
comuna.
Cind ducele Galeazzo Maria plinuise ridicarea unui
monument inchinat tatilui siu, si se adresase citeorva
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decit o statuie de dimensiuni normale §i a cirei greutate
si nu depiseascd o mie de livre (500 kg. n. t.). Leonardo
viseazd insi un colos ale cdrui proportii si intreacd tot
ce se vizuse pind in prezent. Calul plinuit de el va fi
de douidsprezece brase (7,20 m.) i va necesita o sutd de
mii de livre de metal turnat. (Cod. Triv. 17 r.) Pe mi:
surd ce lucreazi, ambitia lui creste intrsatit, incit ajunge
si dubleze greutatea statuii. Dar el nu se limiteazi doar
la mirirea dimensiunilor. Spre deosebire de statuile
existente, unde calul, cu un pas linistit, poartd un cuceris
tor inarmat, colosul lui Leonardo se ridica pe picioarele
dindérat intrun elan pe care ciliretul se striduieste
sis| stipineascd cu mina stingd, in timp ce mina dreapts,
intinsd intran gest larg, tinind bastonul de comands,
restabileste echilibrul miscirii.

Pentru a da un sprijin calului, ale cirui picioare dinainte
se ridicd in aer, Leonardo se gindeste si aseze pe soclu
un trunchi de copac (Windsor). Dar piriseste numais
decit aceastd idee banald si asazid picioarele calului pe
corpul unui dugman pribusit la pimint. Acum totul
este numai migcare, joc de forte contrarii, incrucisiri
indriznete de linii diagonale. Nu este insd un monus
ment care sd poatd fi turnat in bronz. Leonardo reuseste
sdssi fixeze ideea intro machetd micd de ceard, dar fsi
di in curind seama ci va contrazice legile gravitatiei.
Cu toate astea se incipitineazi un timp si duci la bun
sfirsit imposibilul.

Dar nesiguranta aceasta nusi scapd lui Lodovico Sforza,
care intotdeauna surprinde mai repede defectele oamenis
lor decit calititile lor. Neincrederea se trezeste in el
si astfel il roagd in taind pe ambasadorul Medicilor sisi
caute un sculptor la Florenta. In iulie 1489, Pietro Ales
mani fi scrie lui Lorenzo, rugindusl si trimitd la Milano
unul sau doi maestri forentini, fiindcd ducele vrea si
facd un lucru cu totul deosebit, §i se pare ci nu are
prea multi consideratie pentru Leonardo da Vinci,
ciruia i incredintase lucrarea.

Sculptorii florentini se bucuri de prilejul ce li se ofera.
Antonio del Pollaiuolo executdi pentru monument
patru desene: pe unul se vede simbolul orasului Verona
doborit la pimint de ciliret; pe un altul, un dugman
zace la pamint, zdrobit de potcoavele calului, la fel ca
in proiectul lui Leonardo.
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Desi Lodovico nuwi impirtiseste gindurile, Leonardo fsi
di seama de nemultumirea pricinuiti de intirziere. $i
intimp ce ducele negociazi cu concurentii sii, Leonardo
il roagi pe poetul Piettino Pietti si redacteze o epigrami
dedicati monumentului. Poetul se gribeste sisi indes
plineascd rugdmintea si 1i trimite aceste versuri scrise
in latineste:

«Nu sint Lisip, nici Apelles, nici Policlet,

Nici Zeuxis, nici Miron, nobilul sculptor in bronz;
Sint Leonardo, fHorentin niscut la Vinci

Admirator si discipol al anticilor.

Doar simetria anticd imi lipseste

Totusi am ficut ce am putut

Viitorimea asadar fiesmi ingdduitoare.

Dar aceastd rugiminte era un pic prematurd: Leonardo
risca mult si fie inliturat de unul dintre compatriotii
sii. Intrradevir comanda era sii fie retrasi, cind un
succes rasunitor ii readuce din nou bunivointa soviis
toare a stipinului cetitii Milano.
Anul de doliu care a urmat dupé nunta lui Galeazzo
ia sfirsit si serbirile intrerupte se vor desfisura la fince:
putul anului 1490 cu atit mai multd strilucire, cu cit
Lodovico vrea si alunge tristetea care pusese stipinire
pe tinira pereche. Inghitit, inci de la sfirsitul copils
riei, de un virtej de evenimente, zguduit de moartea
crudi a tatilui siu §i de indepirtarea mamei sale, de
modul brutal in care Lodovico pusese mina pe putere,
Gian Galeazzo sisa pierdut orice incredere in sine insusi.
Tinut de unchiul siu intr/o inactivitate impusi, intrio
dependenti- umilitoare, el este intimidat de fata sinis
toasd si voinicd ce isa fost aleasi ca sotie. Orgolioasa
coboritoare din neamul Aragon il indeamni si se poarte
ca un adevirat suveran, dar tinirul duce nu stie si se
poarte nici ca un barbat. Hipersensibil, nervos, tulburat
de prezenta constanti a Isabellei, el se imbolniveste
si zace luni desa rindul pradd uneia din acele crize care
fi revin adesea, in care o febri foarte mare alterneazi
cu scideri vertiginoase ale temperaturii. Se refugiazi
in aceastd boald dintrsun complex de teami copiliroas;
dar biatrinul rege Ferrante nu pricepe de loc inhibitiile
127 sexuale ale ginerelui siu si stiruie ca in sfirsit si fie cons



sumati uniunea, singura care face valabild o cisitorie.
Dupi citeva luni, el chiar trimite un ambasador la
Milano, spre a se informa despre starea lucrurilor;
curind toate curtile sint la curent cu starea speciald a
tinerei perechi. Ducesa de Ferrara trimite stire reginei
Ungariei — care in tara ei indepirtatd rimine vaduviti
de toate clevetirile — ci « prea luminata ducesi este la
fel de fecioard si de neprihiniti cum a fost la sosirea
ei din Neapole, si dupi cum se vede si se aude are toate
sansele si ramind astfel mult timp ».

Vestile ce sosesc de la Neapole la Milano sint din ce in
ce mai dezamigitoare. Isabella se plinge pirintilor ei
de umilintele suferite. Cind tinirul duce se arati pe
strizile Milanului in tovirdsia unchiului siu, multimea
strigi: Moro, Moro si nu Duca, Duca.

Cit despre Lodovico, el este foarte multumit de intorsas
tura luati de evenimente; nu trebuie si se mai teami de
mogstenitorul legitim al tronului. Totusi, el nu indriz
neste s3 provoace minia Aragonilor si se decide sd potos
leascd familia aducind un omagiu tinerei ducese. Nascos
ceste el insusi subiectul unui poem si se adreseazi lui
Bernardo Bellincioni ca sisi compuni citeva rime
usoare. Dar tocmai cind se fac pregitirile sirbitoririi
care va pune capit tuturor neintelegerilor, regele Fer:
rante declard firdi menajamente ci pini cind tindrul
duce nusi va indeplini obligatiile conjugale, el nu va
plati restul de doud sute de mii de galbeni pe care fi
mai datora din zestrea fiicei sale.

Atunci Lodovico se hotiriste sid prelucreze pe nepotul
siu. Nusi va vorbi intre patru ochi: il convoaci pe arhis
episcopul Milanului, si pe mai multi cetiteni de vazi,
cici prilejul i se pare foarte potrivit ca sdsgi pund robusta
virilitate in contrast cu slibiciunea tinirului suveran.
«lsa facut o viatd infernald», povesteste ambasadorul
orasului Ferrara. La amenintirile regelui Ferrante,
Lodovico mai adaugi ci in caz de neconsumare a cisis
teriei, va trebui restituitd toatd zestrea si nevasta in aces
lasi timp. Jignit, umilit, Gian Galeazzo a infruntat acest
tribunal sub privirile batjocoritoare ale judecitorilor.
Dar daci Lodovico spera sisl puni pe nepotul siu intro
situatie i mai neplicuti si si se ofere chiar, poate, sisl
ajute la perpetuarea neamului Sforza, ca multi dintre
cei ce se stiu foarte abili, el a mers totusi prea departe.
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Pe chipul copiliros al lui Gian Galeazzo se iveste o
noud expresie: el 1si dd seama c3 vor sisi ripeascd pe sins
gura fiintd omeneascd care ii apartine cu adevirat. Daca
strdina il sperie, singuritatea la care se vede osindit pe
neasteptate il inspdimintd si mai mult. Ambasadorul
casei d’Este care il urmaireste, interpreteazi cu foarte
multi justete sentimentele sale: « Intotdeauna dorim ceea
ce ni se refuzi », spune el sententios, intelegind ci sub
ploaia amenintarilor brutale adolescentul devenise birs
bat.
Gilceava nu se stinsese de tot, cind la 13 ianuarie 1490
invitatii se Ingrim3desc la portile castelului ca sa ia parte
la sirbitorire. Ei observd — si asta le atitd curiozitatea
— bucuria ce lumineazi chipul lui Lodovico i tristetea
amestecatd cu indignare de pe fata Isabellei.
Curind insi decorul silii de festivitate pune stipinire pe
toatd atentia spectatorilor.
Musafirii de vazi §i famiiia i§i ocupd locurile pe un
podium ridicat in mijlocul silii, in timp ce la stinga
o tribuni uriasd « se inaltd ca un munte », spre a ingadui
multimii si vadi spectacolul. Plafonul silii sa preschims
bat intrio boltd de verdeatd, « scheld pentru o cupold
de sirbitoare » noteazi Leonardo in carnet, cu limuriri
aminuntite. (B. f. g4 v.)
Bitii de tobd ritmeazi glasurile trimbitelor si ale fAuieres
lor. Mitasa si brocartul, ‘incircate de broderii grele,
fosnesc, clinchetul giuvaerurilor si al lanturilor de aur
insoteste fiecare gest care face si se aprindi focurile
diamantelor si rubinelor si si scapere faldurile stofelor
aurii. Chipurile femeilor se deschid ca niste fori intre
aripile largi ale minecilor. Un val de parfum indbusitor
se ridicd, fiindcd in acest oras — singurul care are o
universitate a parfumierilor — barbatilor si femeilor le
plac mirosurile grele si exotice; lenjeria, ciorapii, incils
mintea sint scildate in smirnd, mosc, scortisoard si aloe.
Efluvii de ambri nivilesc din minusi i coafuri, amestes
cindusse cu miresmele dafinilor ce impodobesc sala.
Deodati semnalul risunitor al tamburinelor cu zurgas
lai infioard toatd asistenta. Isabella de Aragon deschide
balul cu un dans napolitan. Pare incremenitd din crestet
pind in tilpi in demnitatea ei princiard. O pelerind de
satin alb i acoperd cu falduri grele rochia din brocart
(29 aurit. In ciuda dezamigirilor crunte, ea sira pistrat



avintul copildros si ochii ii strilucesc vizind minunas
tul alai de maisti care i aduce omagiul tuturor principis
lor de pe pimint. Aceste personaje imbricate in costume
ciudate si care se invirtesc desa lungul si dea latul silii
au fost zimislite de fantezia unui om care nsa cilitorit
niciodata: spanioli in mantii de aur, polonezi cu coroane
de fori pe cap, unguri cu scufii incircate de giuvaeruri,
nemti cu panglici iesindusle prin deschiziturile tunicilor.
Un dansator deghizat in cavaler conduce cortegiul
mistilor franceze, barbati in catifea neagré poarta lanturi
grele, «care se incrucigeazi peste pieptul lor ca niste
2gdrzi de clini», constati unul din invitati. Femeile
poartd trene lungi, dublate cu hermini, pe care le duc
paji; aripi de stofd neagrd prinse pe capete si bitute cu
siruri de perle le cad pe umeri.

Deodatd se aude un tropiit de cai: cildreti costumati
in turci descalecd in fata tribunei. Cel mai somptuos
dintre ei tine in mini un sceptru de aur. Se inclini in
fata Isabellei sisi explicd intrsun discurs intortocheat ci,
desi Sultanul nu are obiceiul de a onora serbirile cress
tine, el totusi nu sa putut impotrivi imboldului de asi
depune la picicare omagiile sale. $i ambasadorul sc
asazi dupd obiceiul turcesc la picioarele Isabellei.
Vesmintul siu bogat trezeste atita admiratie, incit
Lodovico se simte eclipsat si pariseste sala ca sissi schimbe
tunica de catifea maron cu o haind dupi moda turcs,
toatd brodati cu aur. Mastile tuturor tirilor se unescin
dans; bufonul fi atrage intrun virtej din ce in ce mai
iute, ficind si rasune zurgildii cu care e acoperit.
Spectatorii, neobositi la petrecere, isi vid de dansul lor
aruncind din cind in cind cite o privire curioasi spre
cortina mare de catifea neagrd ce ascunde peretele din
fund al silii.

Abia pe la miezul noptii incepe adevdratul spectacol.
Cortina se intredeschide si un copil deghizat in inger, cu
un glas subtire, pitigdiat, anuntd cd vor urma minuni
nemaivizute si nemaiauzite pind atunci. Un vuiet de
uimire saluti ridicarea cortinei, tipete ascutite de femei
tisnesc de pretutindeni si fiecare dintre cei de fati, dupi
spusele martorilor, se simte transportat intraun adevirat
paradis. O emisfers uriagd, construitdi de Leonardo,
cu partea dinduntru-din belsug auritd, reprezinti bolta
cereascd. E presirati cu stele, cele doudsprezece semne 130



ale zodiacului sclipesc indiritul unor geamlicuri mici,
in timp ce cele sapte planete mari, orinduite dupi
rangul fiecireia se inaltd pe un piedestal. Actiunea imas
ginatd de Lodovico di friu liber — dupa gustul epocii —
lingusirilor grosolane si exageririlor interesate de curtes
nie: frumusetea Isabellei a trezit gelozia lui Apollo, iar
Jupiter intervine personal in favoarea lui, trimitindu
pe pamint pe zeul Mercur, care va conduce in fata celei
mai frumoase §i mai virtuoase dintre principese cele
trei Gratii pagine si cele sapte Virtuti crestine.
n lumina orbitoare rispinditi de sfera aurie, cele sapte
planete se invirtesc pe soclurile lor, zeii Olimpului
coboard de pe tronuri; pini si Jupiter lunecd pe virful
unui munte, Gratiile si Virtutile, si ele, parci zboard
prin vizduh, stelele pilpiie, nimfele isi agita ficliile lor
albe, glasul cristalin al celebrului cor ducal acoperd
zgomotul unei masinirii ascunse. Cind, in sfirsit, Gratiile
si Virtutile o insotesc pe Isabella pind la usa odiii ei,
chipul tinerei printese striluceste de atita bucurie, « incit
ai spune cd este un soare », remarcd un diplomat.
Tinirul duce a sorbit si el la rindul siu o incredere noui
din bucuria aceasta. El fsi indreaptd umerii plipinzi
intrso atitudine plind de dispret orgolios, dupd exemplul
portretelor parintelui siu.
Peste un an Isabella va da un mostenitor tronului milas
nez, dar putin timp dupi sirbitorire, toate curtile au si
aflat <&, in fine, Gian Galeazzo a descoperit in vinele
sale singele aprig al neamului Sforza. Ambasadorul
orasului Ferrara fi raporteazi suveranei lui « ci ducesa
e insircinati §i ¢ pe duce il doare burta, Intrucit fsi
muncise cu prea mult zel ogorul ».
Sarbitoarea Paradisului pe lingd toate celelalte [sa impacat
pe Lodovico cu pictorul siu. Pe duce lau fermecat
indeosebi inventiile minunate infiptuite de el. Barbatul
ursuz §i tainic pastreazi o pasiune copilireascd a jocului,
un gust al picilelii, de altminteri singurul gust comun
pe care l:a avut vreodati cu Leonardo. Astfel, intro
buni zi, el comandi trei haine cirimizii brodate cu
devize spaniole, pentru tindrul duce, pentru Galeazzo
de San Severino si pentru el insusi; mergind de brat
tustrei apar la o receptie. Dintrso dati se aude o sonerie
rasunind din tunicile celor doi tovarisi ai lui; un mecas
131 nism de ceasornic a fost ascuns cu dibicie sub broderii:



cei doi tineri tresar speriati, in timp ce Lodovico izbuc:
neste intrsun nesfirsit hohot de ris.

Pe Leonardo lsau interesat totdeauna mecanismele. -de
orologerie; tocmai cdtre acesti ani pune la punct o invens
tie care avea drept scop si prelungeascd durata miscirii.
ntraun ceasornic agazd patru cilindri cu resort, fiecare
legat de un angrenaj printrsun surub fird sfirsit. In
timp ce cilindrul de jos se pune in miscare, cel dinaintea
lui se invirteste pind la epuizarea resortului; urmitorul
preia miscarea si asa mai departe. (B. f. 50 v.) Inventeazi
de asemenea un aparat ciudat: un fel de desteptitor.
Obisnuit si lucreze pini la ore tirzii, fi vine foarte greu
si se scoale devreme. [i place si trindiveasci in pat
visind pe jumitate treaz, urmirindussi gindurile hoinare.
Pentrua se vindeca pe sine i pe alti visitori ca el de acest
dulce obicei, construieste o schelirie de lemn pe care o
asazd la o oarecare distantd de picioarele patului siu.
Pune o pilnie umplutd cu api care in cursul noptii va
picura intraun recipient. Acesta se termind cu o teavi
asezatd la marginea patului §i care functioneazi drept
pirghie ; duce la o cupi turtitdi plind cu api. Cind
recipientul agezat sub pilnie se umple, el se apleacd;
pirghia se ridici; cupa se varsi in teavd, care ridicd brusc
piciorul celui care doarme. « Acesta e un ceasornic
foarte folositor celor ce trebuie sdssi drimuiasci timpuly,
afirmi Leonardo. (B.f.20 v) Aceastd inventie ciudati
si complicate“\, fara prea mare valoare practicd, se bazeazi
totusi pe un principiu intrebuintat adeseori in tehnica
moderni sub numele de « releu mecanic » si care consti
in intrebuintarea unui efort relativ mic, pentru a pune
in miscare o fortd mai mare.

Numeroasele inventii ficute de Leonardo in timpul
acela, par si arate ci el este innebunit de posibilititile
tehnicii, preocupindusse doar pe planul al doilea de
scopul inventiei, dar in primul rind de posibilititile
nelimitate ale fortelor pe care le naste, le stipineste si pe
care le amplificdi. Nu conteneste si admire mecanismul
rotilor dintate, precizia cu care se imbuci si exclami:
« Aceasta urmeazd findati dupd arta tiparului, aplis
carea ei nu este de mai mic folos, aduce profituri mai
multe si este inventia cea mai frumoasi i cca mai plind
de dibicie ». (Cod. Atl. 356 a.) Gindul lui e doar la jocul
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intrsuna posibilititile cele mai diverse pentru fintres
buintarea lor. Cea mai mare parte a inventiilor sale au
rimas pe hirtie, uitate, poate chiar batjocorite pe timpul
sdu, pentru a fi din nou inventate in pragul epocii mos
derne. El utilizeazi rotile dintate pentru invirtirea frigas
rilor de bucitirie, acestea fiind primele gritare mecanice.
[n trecere pomeneste si de actiunea aerului cald; pe
unul din proiectele sale se vede intradevir o mici
turbind montatd in interiorul unui cimin §i care e pusi
in migcare prin cildura focului: «astfel carnea se frige
cel mai bine, cici friptura se intoarce mai incet sau mai
repede dupi tiria focului », explici el. Cod. Atl. 5 v.a.)
El mai inventeazi si un teasc, de asemenea pus in miss
care de roti dintate, care va permite exploatarea mai
buni a recoltei maslinilor in Lombardia: « I',ci fagas
duiesc ci maslinele vor fi atit de stoarse, incit rimisitele
vor fi aproape uscate». (Cod. Atl. 14 r. a) El nu se
multumeste insd cu perfectionarea sau transformarea
aparatelor de uz curent. Concepe in curind un proiect
de o indrizneald fantastici pentru epoca aceea: aplis
carea mecanicii la deplasirile omului. De mult timp il
izbise faptul ci mijloacele de locomotie nsau evoluat
de secole. Dorinta cfe a reduce distantele il cuprinde de
tlmpunu si ea nu se va inchina decit in fata visului de a
stipini vizduhul. Intraunul din prlmele sale desene,
Leonardo concepuse un mecanism utilizabil «ca mqloc
de a invirti rotile unei trisuri». (Cod. Atl. 4 v. an
Dupi ce inventase, in decursul studiilor sale militare,
carul de lupti pus in miscare din interior, mergind
pe firul acestei idei el va concepe prlma trasura autos
mati care si ingdduie transportul de persoane. Ea se
compune dintrsun sasiv de lemn acoperit cu pinzi.
Miscarea se declanseazd prin douid resorturi semieliptice
care prin rnijlocirea unor fri‘nghii o transmit la doui
roti dintate orizontale care se imbuci. Axa uneia dintre
roti se prelungeste pind sub sasiu si se intilneste cu osiile
rogilor din spate. Pe acest ax, Leonardo fixeazi o roati
dintati in forma de coroani, realizind astfel acea coms
pensare a vitezelor, numiti in limbajul automobilismului
modern « diferentialul » i care le asiguri rotilor in viraj
un numir de turatii diferit. Tocmai acest dispozitiv
lipsea la primele automobile cu aburi si problema avea
183 sd subziste pini la mijlocul secolului XIX, cind avea



si fie in sfirsit rezolvatd de citre Pacqueur. Afari de
acestea, masgina lui Leonardo mai era previzuti cu un
pivot de directie prins intrsun inel, fixat de sasiu si care
se termina printrso roati pe care o manevra conducis
torul. Acest volan primitiv semina in mod ciudat cu
ghidoanele primelor biciclete. Dar masina lui Leonardo
abia ar fi putut parcurge citeva sute de metri. Si de asti
dati in fata ochilor sii de vizionar, sa ivit una din cele
mai importante cuceriri ale omului modern, spre a se
cufunda numaidecit intrso uitare de veacuri.

In mijlocul acestor lucriri felurite, Leonardo nu uiti
ca primele sale succese de la curte se datoreazi unei
laute de argint, si aplicd mecanismul rotilor dintate la
construirea unui instrument numit de el viola organista
si care — prin mijlocirea unei strune fard capit — pros
duce sunete identice cu ale viorii. O roati dintats, in
centru, pusd in miscare printraun resort se freaci de
niste lame din tinichea asezate doui cite doud pe niste
axe orizontale si aceste axe transmit corzii fird capit o
miscare de dutesvino. Peste un secol, in lumea muzicald
isi va face aparitia un instrument aproape identic:
inventia i se atribuie lui Hans Haydn cel Bitrin din
Niirnberg.

Pe vremea lui Leonardo si toba este foarte la mod3,
e in fruntea tuturor deflirilor, ia parte la toate serbd:
rile. Leonardo, vesnic indrigostit de tehnicd, concepe
un fel de cutie mare ale ciror baghete sint actionate
de un dispozitiv de roti dintate. (Cod. Atl. 355 r.e.
Dar, cum acest mecanism necesiti intrebuintarea unei
manivele, instrumentul nus satisficea. Atunci invens
teazd o tobd de dimensiuni uriage purtatd de un cirucior
pe care e deajuns si: pui in miscare pentru ca el si
actioneze asupra unor cilindri previzuti cu tdrusi:
acestia fac ca baghetele si loveascd burduful tobei.
Tot printrun mecanism de roti foarte complicate a
ficut Leonardo, la sirbitoarea Paradisului, ca personas
jele sd urce i s coboare. Invitatilor care urmireau aceasti
evolutie miraculoasd le parea riu vizind atita stridanie
si atita ingeniozitate cheltuiti pentru spectacolul unei
singure seri. Totusi, se pare ci decorul Paradisului a mai
fost folosit si cu un alt prilej, desi povestirile contems
poranilor nu mai pomenesc numele lui Leonardo.
La 12 ianuarie al aceluiasi an, se sirbitoreste la Genova
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cisitoria Eleonorei de San Severino cu un nobil venes
tian Giovanni Andomo; un spectacol minunat se desfas
soard sub ochii spectatorilor: intrso emisferd uriagi se
vede Jupiter tronind cu Apollo, inconjurat de toate
planetele. Pe neasteptate cerul se deschide, luminat
extraordinar, «un cer adevirat » spun spectatorii; coboas
ri patru ingeri care se aliturd Virtutilor cardinale.
Numai ci de data asta, mobilizarea Olimpului si a crestis
nitdtii se face in onoarea lui Lodovico: Jupiter anunti
cd va trimite pe Pimint « un Maur cu spirit divin»
st acest Maur apare inconjurat de cete ingeresti.
[n urma acestor spectacole, Lodovico nu se mai indoieste
¢ Leonardo nsar fi in stare si realizeze monumentul
lui Francesco Sforza. lar Leonardo la rindul siu sisa dat
seama c3 ar trebui si impun3 limite geniului siu creas
tor si si piriseascd visul unei inaccesibile perfectiuni.
Totusi el suferid din pricina concesiilor pe care trebuie
sd le facd §i, in jocurile sale de cuvinte, al ciror limbaj
in imagini fi slujeste adesea drept mijloc de a se dess
tdinui, isi noteazd toatd descurajarea: « Pind in prezent
nam creat nici o operd », spun desenele sale, apoi
se rasgindeste si, ca si cum sisar fi regdsit respiratia si
credinta in el insusi, adaugd: « dar stiu ci operele mele
actuale imi vor asigura triumful » (Windsor).
Trei luni dupi sirbitoarea Paradisului — 23 aprilie
1490 — Leonardo scrie sub un nou proiect de monus
ment: « Am reinceput calul ». (Cf. 15 v
Nu mai locuieste la fratii de Predis, Lodovico isa diruit
un atelier spatios in vechiul castel, Corte Vecchio, si
ia pus la dispozitie inci o fincipere, la mansards,
unde indiritul usilor bine inchise, Leonardo isi face
experlentele lui secrete. Inciperea di pe acoperisuri si se
invecineazi cu turnul San Gottardo. De aici se vede
Domul, schelele imprejmuiesc edificiul incd neters
minat; Leonardo aude bitiile de ciocan ale dulgherilor,
priveste lucratorii iniltind o coloani, asezind o statuie
in firida ei, tiind grinzi cu feristriul sau injghebind
un acoperis provizoriu. $i mereu il socheazi lipsa unelte:
lor, mecanismele rudimentare, risipa de forti si de timp.
Hoinidrind pe strizile Milanului, se opreste la toate
santierele, sar viri peste tot, impirtind generos sfaturi,
aritindusde mesterilor cum sisi faci treaba. Ajuns
135 acasd, rectifici fiece procedeu gresit si inventeazi dispos



zitive noi pentru a simplifica lucrul. Sub schita unei
ferestre gotice de stil lombard, care e ca amintirea unui
lucru de curind vizut, deseneazi un sir intreg de unelte,
de cazmale, lopeti, ciocane, roabe si arati calea cea mai
rapidi pentru demolarea temeliilor. (Cod. Atl. 295 v.
B. f. 66 v,

Pune la punct un sfredel bazat pe principiul tirbusos
nului modern, foarte asemanitor de altfel cu cel pe care
Bernard Palissy il va inventa in jurul anului 1580.
(B. £. 65

Pentru ridicarea pietrelor grele, inventeazi o gheari
cu trei clape combinate. (Cod. Atl. 359 v. b.) Pentru a
inilta coloanele, imagineazi o macara pusi in miscare
de roti dintate, pe urmi alta pe acelasi sistem, mai
inaltd §i mai ingustd, cum se mai vid si in zilele noastre
pe santierele cladirilor. (Cod. Atl. 49 v.a.) De asemenea
pune la punct un fel de ascensor, gratie ciruia un clopot
greu de bronz poate fi ridicat cu usurinta pind in clopots
nitd. (Cod. Atl. 365 r. b. B. f. 71 r.) O inventie deosebit
de importantd pentru o epoci in care toate conductele de
a‘Pﬁ sint construite inci din trunchiuri de copaci, este un
stredel cu care trunchiurile pot fi giurite de jos in sus,
fiind agezate vertical, rumegusul scurgindusse cu usus
rintd. Pe misurd ce sfredelul se invirte, platforma spiras
lei se inaltd si ea, ridicind lucritorul care minuieste
instrumentul (B. f. 47 v.), un sistem ingenios ce nu va
fi pus in aplicare decit spre sfirsitul secolului XVIII
de citre inginerul german Peschel.

In vremea aceea problema acoperisului mai prezinti
incd o greutate majord. Leonardo inventeazi o lampa
de sudat, care ingiduie sudarea pe loc a tablei. (B. f.
14 r.) Astfel echipat, inarmat cu un arsenal intreg de
unelte si de magsini, asteaptd si i se incredinteze o lucrare
importantd unde si le poati pune in aplicare.

In sﬁr§it, ocazia mult asteptata pare sa se arate. [n vara
anului 1490, Lodovico il insircineazi pe secretarul siu
Bartolomeo Calco sa trimitd la Pavia — unde se construs
ieste o catedrald noud — pe arhitectul Francesco di
Giorgio Martini din Siena, si supravegheze lucrarea.
Ducele, care e convins, ca intotdeauna, ci trei péreri
fac mai mult decit doud, adaugd in postsscriptum ci
maestrul Leonardo da Vinci si maestrul Giovanni
Amadeo il vor insoti in misiunea Jui. De trei ani Domul 136



din Pavia este obiectul unor discutii aprinse. Cristos
foro Rocchi, arhitectul local, sau cum singur se denu:
meste cu modestie « maestru in lucriri de lemn », elabos
rase un proiect, care nusi altceva decit o copie redusd
a bisericii Sfinta Sofia din Constantinopol. Planul siu
ii cucereste pe locuitorii oragului: dar Cardinalul Ascanio
Sforza, fratele lui Lodovico si episcopul Paviei, care in
mare parte finanteazd constructia, vizuse in decursul
cilitoriilor sale atitea monumente mari, construite
intrun stil mai nou, fincit dezaprobid aceasti copie
banali. Tn 1488, Amadeo fusese pus sd facd un alt plan,
apoi a fost chemat Bramante care a propus citeva modifis
céri importante. Dar cetitenii Paviei au o parere prea
buni despre prea scumpul lor « maestru in lucriri de
lemn» ca sd primeascd judecata unui venetic. In cele
din urmi, Lodovico, in timpul unei sederi la Pavia,
intervine personal, ordonind o anchetd, ficuti de mai
multi experti milanezi.
Ca sd se pregiteascd pentru noua lui sarcind, Leonardo
incepe o serie de schite. Ca si Bramante §i el preferd
forma crucii grecesti, revenind asupra ei neincetat, in
felurite variante. Pe unsprezece file ale Cod. Atl., el
cauti toate combinatiile ce se pot inscrie intraun patrat
si repetd studiul pe opt desene din carnetul B. Pare a
avea o deosebitd predilectie pentru bolta sprijiniti pe
patru stilpi la intersectia tindei si a corului. Ba adaugi
abside in cele patru laturi; ba prevede patru turnuri in
colturi; una din schite unde ritmul semiboltelor absis
delor e continuat de boltile turlelor, implininduse cu
toatd forta in puternica boltd centrali, aminteste in
mod curios de armonia perfectdi a vechiului plan al
Sfintului Petru din Roma. Leonardo mai schiteazi in
afard de aceasta alte citeva biserici de un plan octogonal,
cu o coroand de opt capele identice care aduc cu Capela
degli Angeli a lui Brunelleschi de la Florenta sau cu
biserica Santa Maria in portico de la Pavia. Intraun alt
desen capelele octogonale sint legate de octogonul
interior printrso serie de firide; un altul infitiseaza
capele rotunde asezate diagonal, cu clopotnite deas
supra.
Cu toate ci Leonardo insird toatd gama de posibilititi
pe care le oferd desenul crucii grecesti, totusi isi da
137 seama ci in Lombardia crucea latini e mult mai cunoss



cuti. El deseneazi atunci o serie de biserici cu tinda
prelungd, inspirate din constructii existente, ca San
Sepolcro sau San Lorenzo din Milano. Le incheie cu
trei abside de aceleasi dimensiuni (B. f. 522) sau incons
joard cupola cea mare cu opt cupole mici.

Acest proiect corespunde in multe aminunte cu modelul
in lemn, ficut mai tirziu de Rocchi si care inci mai e
pastrat la Pavia: vedem intrdnsul aceeasi colonadi,
acelasi turnulet care se inaltd gratios din bolti. Dar cu
toatd aceastd asemdnare, nu se stie in ce masurd au putut
fi intrebuintate in mod practic planurile lui Leonardo.
In orice caz sedera la Pavia va fi pentru el un izvor de
inspiratii §i de descoperiri neasteptate. Observator pasios
nat, vesnic atent la oameni si la obiceiurile lor, Leonardo
va recolta tot ced picd sub ochi. Francesco di Giorgio
Martini nu rimine la Pavia decit citeva zile. Locuieste
cu Leonardo la hanul Sarazinului; societatea care intres
prinde constructia Domului le pliteste sederea, care nu
se ridici de altminteri la mai mult de douizeci de lire.
Leonardo mai rimine la Pavia dupi plecarea colegului
sau. Il insoteste un discipol, pe nume Marco — probabil
Marco d’Oggiono. Pe acest tinir, care abia a implinit
douizeci de ani, maestrul il invatd cum sissi deschida
mai bine ochii pentru a privi lumea. Leonardo insusi
na prea cilitorit altfel decit cu imaginatia. Nu cunoaste
monumentele antice decit dupa reproduceri. In piata
Domului din Pavia el contempld o statuie in bronz
care, zicesse, il reprezintd pe Gisulf, regele Gotilor,
numiti de popor «Regisole ». Leonardo se plimba in
jurul monumentului — gindindusse la celilalt monus
ment a cirui schiti s apucat din nou s faci. Calul
de bronz al lui Regisole este stragnic infipt pe picioarele
sale, pe cind armisarul lui nu ficea impresie decit pe
hirtie. Leonardo giseste aici inci un prilej de mingtiere
pentru esecul siu: « In statuia de la Pavia miscarea
calului este mai liudabild decit oricare alt lucru. ..
Trapul are aproape aceeasi infitisare ca aceea a unui
cal liber », scrie el i acest aproape este ca o punte aruns
catd intre vis si realizare.

Omul care na incetat si le repete artistilor ci ei trebuie
sd se intemeieze doar pe studiul naturii, mama artelor,
adaugid: « Imitarea lucrurilor din antichitate este mai
vrednicd de laudi decit aceea a celor moderne » (Cod.
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Atl. f. 147 1)), ca 5i cum intransigenta lui obisnuiti ar fi
fost zdruncinati fie de sentimentul ci nsa izbutit intocs
mai, fie de relaxarea pricinuiti de aceastd cilitorie.
Tot la Pavia vede pentru intiia cari ruinele unui teatru
antic, iniltat odinioari de regele Theodoric. Emotia
lui nu se margineste la admirarea ruinelor unei lumi
disparute: ca om al epocii sale, Leonardo este insufletit
de acelasi spirit in care strimosii lui sisau ridicat edificiile,
si el se simte in stare si utilizeze ruinele spre folosul
vremii sale. Elaboreazi un proiect pentru transformarea
edificiului antic intrun « teatru pentru ascultarea liturs
ghiei ». Urmireste aceasti idee ciudati, perfectionindso
in felurite chipuri. Adaugi amfiteatrului clasic un edificiu
dreptunghiular impirtit in trei naosuri cu o absidi pe
fiecare laturd. (B. f. 52) Asazd in mijlocul arenei un
trunchi de coloand care va sluji drept amvon. Atit
de inflicdratid este imaginatia lui si atit de mare incres
derea in elocinta contemporanilor sii, incit vede parci
un poet crestin tinind o predicd in mijlocul unui teatru
pagin. Dar aceste reconstituiri incd nu izbutesc s satiss
facd nostalgia lui pentru nemirginire. Adaugi trei
rinduri de banci in semicerc, care imprejmuiesc ca o
absidi corul dreptunghiular si arati ci tot edificiul va fi
acoperit cu o boltd imensd. (B. f. 55 a.) Totusi viziunea
ruinelor nusl piriseste o clipa si vrind parci si se lepede
de obsesie, reface totul, de data aceasta asezind bincile
in jurul scenii, intrsun cerc inchis doar pe trei sferturi,
ca intraun teatru modern. Edificiul este agezat pe virful
unui deal: sciri §i arcade converg ca niste raze spre
aceastd clidire rotunds, acoperiti cu o boltdi impuni:
toare. Leonardo nu giseste alt nume pentru acest Pans
theon ciudat in afari de acela destul de vag de «loc unde
se tin predici ». (Ash. Il f. 8 a) Visurilor sale nemasurate
si imposibile niscute din febra creatoare li se alituri
planul cel mai straniu §i cel mai enigmatic ce sa putut
infiripa vreodatd in mintea unei fiinte omenesti, chiar
dacd ar fi fost ca a lui Leonardo, obisnuiti si deplas
seze neincetat limitele posibilului. In vederea cirui
prilej solemn sau cirui defunct ilustru a conceput el
mausoleul urias al cirui desen il face atunci? Daci va fi
fost doar un vis, pe cares| mai viseazi inci, viziunea lui
e totusi atit de precisd, incit ne face si credem ci cel
139 putin in timpul cind isi intocmea proiectul, Leonardo



credea ci intrso zi il va putea duce la bun sfirsit. Si va fi
cheltuit multa rabdare si fird doar si poate si foarte mult
timp ca sid determine proportiile gigantice, ca sal
elaboreze in cele mai mici aminunte pini si in felul
in care se vor imbuca pietrele.

Edificiul sdu sub formi de piramida se inaltd pe o colini
artificiald in mijlocul unui peisaj vialurit. Sciri in panti
lentd urcd din doui pirti spre o platformd unde o galerie
stripunsd de sase intriri ingiduie accesul spre camerele
mortuare. Tot interiorul monumentului e construit in
dale de piatrd — de granit, paresse — in stare sd reziste
asalturilor timpului si omului.

Aceste dale cu unghiurile rotunjite ca niste grinzi
sint agezate cu atita dibicie, incit alcituiesc o bolta
puternici, un amestec ciudat de stil micenian cu stilul
epocii sale.

Dupi proportiile indicate de Leonardo, mausoleul
trebuia s3 aibd in jur de sase sute de metri in diametru
la baza lui rotunda. Inﬁlgimea lui era cit a unui turn de
catedrali goticd. Deasupra platforrnei, piramida contis
nua si urce pentru a se sfirsi intraun templu circular
inconjurat de coloane usoare si a cirui cupold — ca si a
Pantheonului antic — riminea deschisi, ca si cind doar
cerul ar fi demn si incoroneze aceasti gigantica slavire
a mortilor. Aici siaar fi putut giisi loc de veci mai multe
generatii de suverani, camera mortuara put'ind adﬁposti
cinci sute de urne. Dar suveranii de care depinde Leos
nardo nsau orgoliul supravietuirii cum il aveau faras
onii sau etruscii, ale ciror mausoleuri, ce seamini fin
chip ciudat cu cel al lui Leonardo, stau inci ingropate
in pimintul Italiei. Mai marii vremii sale, cu licomiile
lor nesibuite, cu nelinistile momentului, prizonieri ai
prezentului, nu se gindesc de loc si le asigure stramosilor
lor un loc de odihni vesnic3, nici si vind si mediteze
pe mormintul lor asupra tainelor vietii si mortii. Si planul
lui urias dispare fir3 a lisa nici o urma3, asa cum aparuse
pe neasteptate fird nici o legiturd cu prezentul sau cu
viitorul. Este o perioadi din viata lui Leonardo, in care
acest om cu interese exclusiviste nu se pasioneazi decit
de arhitecturd. Pentru el totul se transpune pe planul
constructiei; orice impresie noui i prilejuieste o inventie
arhitecturald. Ssar pirea ci din tot ce poate cuprinde
cu privirea, el alege doar ce este in legiturd cu noua lui 140



pasiune. Cind se plimbi pe malurile riului Tessin, nu:l
atrage nici peisajul, nici lumina, ci lucririle de refa
cere ale vechilor intdrituri care finconjurau cetatea.
(B. £. 66 r)
Cind vine noaptea si pasii il poartd prin labirintul stra:
dutelor, femei imbricate in rochii de pinzi cenusie il
acosteazd, §i uneori, cu acea curiozitate impersona15 pe
care o manifesti fatd de orice lucru, se lasd dus spre cine
stie ce casi deochiatd, « cuibul riu famat» (malnido)
cum i se spune la Pavia. Privirea lui nu este atrasi decit
de constructia defectuoasi a «templului» in care se
oficiazi amorul vindut. Constati ci arhitectii nu stiu
de loc si amenajeze in mod practic locurile de acest fel.
Deseneazi pe loc planurile unei case de tolerantid bine
organizatd: trei intrdri le vor ingidui cetitenilor respecs
tabili s intre si s3 iasd fard a fi vizuti. Un sistem de coris
doare 1i va pune la adipost de orice indiscretie. (B. f.
58 r.) Dar aceastd « casi model » nu trezeste mai mult
interes decit marele siu mausoleu si noul proiect rds
mine in paginile carnetului — cimitir de comenzi in
zadar asteptate — aldturi de planuri de licasuri sfinte
si de schite de cupole bisericesti.
In timp ce deseneazd proiectul acestui lupanaro, un
roi de ginduri se involbureazi in mintea sa i noteazi
pe aceeasi fild a carnetului cum trebuie construite sos
bele castelului, mentionind totodati ci in biblioteca
aceluiasi castel a gisit o carte care la impresionat mult.
Si totusi castelul orasului Pavia ar fi trebuit sasl intereseze
in alte privinte, decit acelea ale amenajirii semineurilor.
Castelul se inaltdi intrun uriag bloc dreptunghiular
deasupra viilor prin care curg riurile Ticino, Po, Adda
si Olone. Fatada, sprijinitdi de patru turnuri grele,
pitrate, se profileazi pe cerul limpede ca un zid intunecat
incoronat de creneluri. In subterane, ferestruici zibrelite
dau spre apa neagri si stitutdi a santurilor. Aici sint
temnitele cu instrumentele de torturd si celulele osindis
tilor pe viati, pe care poporul le numeste «lunga sedere »,
lunga dimora. Deasupra acestor jalnice beciuri, silile
vaste in care se tin serbirile, pavate cu mozaicuri,
cu boltile albastre de culoarea cerului si aurii, isi trimit
una alteia focurile, reflexele micilor lor oglinzi. Batrinii
megsteri lombarzi au zugrivit, cum sau priceput mai
141 Dbine, in stilul lor sever, viata usoari si risipitoare a curtii



Sforza. Asa se face ci Galeazzo Maria, asezindusse la
masi putea sd se vadi pe el insusi tronind in fata unui
prinz imbelsugat; in altdi parte, Bonna de Savoia se
recunostea jucindusse cu mingea, si multi curteni si
oameni desai casei se vedeau si ei pictati « dupd naturd »
cu caii §i clinii lor. Perechea ducald se dedubla desa
lungul zidurilor, galopind peste pajisti verzi, vinind in
padure cerbi si ciprioare, sau pescuind pe malurile argins
tii ale riului Tessin.

Dar comoara cea mai de pret a castelului este biblios
teca, asezati intrsunul din turnuri. O scard de marmuri
pe care puteai s0 urci célare ducea spre o incipere mare
pitrati unde se insirau manuscrisele, legate in piele de
porc, in catifea, in brocarturi aurii i legate de rafturi
de un lant de argint; aceasti bibliotecd este una din
minunile Italiei. Se povestea ci un tindr cirturar sc
aruncase in genunchi la vederea acestor comori; ci
Niccolo da Napoli, Curatorul Ordinului Dominicanilor
din Roma, mirturisise ci in acest templu al cunoasterii
incercase o fericire mai mare decit inaintea Sfintului
Mormint de la lerusalim. Printre manuscrisele pe care
Leonardo lesa tinut in miinile sale, existd unul care
avea sisi rimini deosebit de viu in minte, fiindci i
deschidea portile unui tirim nou. Dupi citirea acestei
lucriri, el va nota in carnetele sale: « In Vitello, se
gisesc opt sute cinci concluzii cu privire la perspectiva ».
(B. £. 58 r.) Altidats, scrie: « Vezi, Vitello care se afla
in biblioteca de la Pavia ». (Cod. Atl. f. 225) Manuscris
sul savantului polonez este cu atit mai important pentru
el cu cit, citeva saptimini 1nainte de a pleca la Pavia,
se apucase de studiul opticii: in carnetul C. consacrat
acestei materii, el notase data: « 23 aprilie, am inceput
aceastd carte si am reinceput calul ». (C. f. 5 v.)

La Pavia are si o intilnire, importanti pentru el, cu
invitatul Fazio Cardano, pe care probabil cisl si cunoss
cuse la Milano. Jurist, medic, matematician, Cardano
predi stiinta sa preferatd, matematicile, la Universitatea
din Pavia. E una din acele fapturi ciudate care totdeauna
au exercitat o deosebitd atractie asupra lui Leonardo.
Cardano nu e mai in virstd decit el, dar pare un mos,
cu umbletul lui cocirjat, girbov, tremurind din miini,
si cu ochi decolorati, care in umbri lucesc ca ai unei
pisici. Spre deosebire de confratii sii, totdeauna imbra: 142



cati in negru, Fazio Cardano purta un vesmint de un
rosu inflicirat, caredi didea aparenta unui spiridus.
El era socotit de contemporani un miracol al cunoasterii.
Aspru cu el insusi §i cu ai sdi, dispretuind minciuna si
conventiile”sociale, Fazio Cardano incalcase toate prejus
decitile, iar cel mai bun prieten si duhovnic al lui era un
biet fierar.
Cu miinile tremuritoare, Cardano i oferise lui Leonardo
tratatul lui J. Peckham, Perspectiva Communis, pe care
il tilmicise in 1482. Leonardo copiazi din el aproape
cuvint cu cuvint acest pasaj: « Din studiul cauzelor si
ratiunilor naturale, pe cercetitor cel mai mult il captis
veazd lumina. .. Prin urmare, perspectiva trebuie ases
zatd deasupra tuturor indeletnicirilor si disciplinelor
spiritului omenesc. . . decarece in ea se giseste nu numai
gloria matematicii, dar si a fizicii; ea este impodobitd de
florile acestor doui stiinte ». (Cod. Atl. 200 r.) In momens
tul in care copiazi aceste cuvinte, Leonardo ssa si hotarit
si scrie el insusi un tratat despre aceasti « sublimi
disciplind spirituald ».
Perspectiva fusese cea dintii mare descoperire artistica
a quattrocentosului. Constiinta lui creatoare se trezise
o dati cu stipinirea spatiului. Pictorii cei mai cultivati
socoteau o datorie a lor si transmitd viitorimii aceastd
stiintd noud, nu numai prin operele lor, dar si prin expus
neri teoretice. Leonardo face o aluzie la aceastd abuns
denta de tratate in prefata lucririi sale. « Vizind ci nu
voi putea gisi o materie de mare trebuinti sau de desfa:
tare, intrucit oamenii, niscuti inaintea mea, au pus stapis
nire pe toate temele folositoare, voi face ca cel care, din
pricina siriciei, sosind ultimul la tirg, si neavind altceva
mai bun de ficut, cumpiri toati marfa pe care ceilalti
n;au vrut:o, pe care au respins:o socotindso de mica
valoare. Aceasti marfd dispretuitd si refuzatd, aceste
rimdsite zicind neluate in seami dupi trecerea atitor
si atitor cumpiritori, eu le voi pune in umila mea boccea
si ocolind orasele mari, voi stribate satele sirmane,
oferind pe un pretde nimic, ce va voi lumea si cums
pere ». (Cod. Atl. f. 119, 1
Daci Leonardo vorbeste de « marfi dispretuiti», n-o
face din falsi modestie: scriind aceastd primd operd
destinatd publicarii, el este sincer chinuit de teama ca
143 eruditia sa de autodidact va fi privitd de sus de umanistii



ingim/fati. Incearcd sii dezarmeze pe criticii sdi viitori,
recunoscindussi cu umilintd ignoranta, pe urmi, brusc,
fi ataci cu furie, pentru a se sustrage imputa‘lrilor cu care
ar putea fi coplesit « un om fird carte ».

Lucrarea lui Introducere in perspectivdé are un subtitlu:
« Despre Rostul Ochiului». Leonardo isi di seama ci
pitrunde intrun teritoriu inci neexplorat si consides
ratiile lui asupra « competentei» nusl impiedici de loc
sd se lege si de autorii clasici care sisau pierdut timpul in
speculatii sterile. « la, vezi, asadar, cetitorule, ce putem
crede despre cei vechi care au vrut si afle ce este sufletul
si viata — lucruri cu neputintd de dovedit — pe cind
acelea ce potfiazi cunoscute sau doveditede experients,
au ramas timp de atitea secole necunoscute sau gresit
interpretate. Ochiul, care i5i demonstreazi atit de limpede
functiunea, a fost definit, pind la vremea mea, intraun
anume fel, pe cind eu am descoperit pe calea experiens
ei cd lucrurile stau cu toutl altfel. » (Cod. Atl. f. 119.1.)
%naintas;ii lui Leonardo de obicei neglijau teoria vederii,
multumindusse cu interpretarea adesea eronati a stiintei
clasice. Discipolii scolii platoniciene credeau ci ochiul,
fiind convex si in consecintd mai potrivit pentru distris
butie decit pentru receptie, trimite raze vizuale care
capteazi imaginea unui obiect de care pini la urma3
sufletul va lua cunostintd. Aceasti «teorie a tentacus
lelor» admisi de Euclide si de Ptolomeu, a diinuit
nu numai pini in epoca lui Leonardo —cum el sins
gur spune—dar chiar mult mai incolo un elev al
lui Bramante explicd in tratatul siu despre perspecs
tivd, ci razele vizuale sint trimise de ochi citre
obiectul pe care vrea sid «prindi».

Asta crezuse si Leonardo la inceput: « Ochiul trimite
prin aer imaginea lui tuturor obiectelor care ii sint opuse
primindusle in el ». (Cod. Atl. f. 136 r.) Dar dupi ce a
studiat indeaproape teoria vederii, combate aceastd
afirmatie cu o violenti ce reveleazi intotdeauna la el o
lepidare de propriile sale erori. « Este cu neputinta
ca ochiul sisi trimitd in afard, prin raze vizuale, puterea
lui de a vedea.» (Arh. T. f. 32 b.) El imprumuti de la
Aristotel teoria dupi care lumina ca si sunetul au nevoie
de un «medium» ca si se propage «asa cum piatra
aruncati in apd stirneste cercuri al ciror centru este ea,
aga cum se propagi sunetul. . . fiecare corp fsi distribuie
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imaginile » scrie el la inceputul studiului siu. A.f.9v.
Notiunea de imagini denumite de el §i « similitudini »
sau «specii» e luati din scolasticd, care le atribuie
obiectelor insusirea de a transmite simturilor omenesti
formele lor. Isi inchipuie aerul plin de aceste imagini
pe care ochiul le atrage spre el ca un magnet. (A. f.
27 r.) Printre aceste praguri de erori, Leonardo se inalti
pinid la adevirata teorie a vederii; experientele facute
de el il ajutd si se lepede putin cite putin de falsele
notiuni traditionale.

la o foaie de hirtie pe care o stripunge cu un bold;
priveste prin aceasti gaurd minusculi si vede un fascicul
de raze care, convergind, formeazi un con. Lisindusle
si treacl §i s3 cadd pe un perete alb, el observi ci fascicus
lul se lirgeste din nou. Citva timp misci foaia de hirtie,
ii lirgeste gaura in formi de stea si se amuzi pe socoteala
« frumoaselor efecte de perspectivi». De aici trage
prima concluzie: « Cer ingiduinta si afirm ci orice razi
de lumind stribatind aerul formeazi o linie dreapti ».
(A. £. 8 v, In sprijinul acestei afirmatii citeazi principiul
lui Aristotel, dupi care orice actiune naturali se produce
pe calea cea mai scurtd, iar linia dreaptd este caleacea
mai scurtd. (A. f. 10 v.) Aceeasi afirmatie ar fi pututso
gisi in Optica si Catoptrica lui Euclide. Dar nu cus
nostea aceastd lucrare ce avea si fie publicati doar
in 1557 la Paris.

Dupa experienta cu foaia de hirtie, Leonardo face alti
experientd cu o cutie dreptunghiulari, in care razele
soarelui pitrund printro gaurd practicatd intrso placi
subtire de fier: razele se incruciseazi pe peretele din
fund al cutiei. Astfel realizeazd camera obscuri, mentios
nati de arabi si pe care Alberti se pare ci a cunoscutso,
dar pe care Leonardo o pune primul la punct in mod
definitiv. Fiul prietenului siu, Fazio Cardano — Geror
lamo — nu va avea decit sdd puni o lentili ca si obtini o
camerd obscurd perfectd a cirei inventie va fi atribuitd
mai tirziu unor invitati din secolul al XVlIlilea, de la
Porte sau Maurolycus. De altminteri, Leonardo cunostea
de foarte multd vreme efectul lentilelor, aplicat intrso
lanternd pe care o folosea la Florenta « ca si obtini o
lumind puternici si frumoasi». (Cod. Atl. g, v. by
Constructia acestei camere obscure isa aritat cum se
ristoarnd conul de lumini. Nusi mai riminea decit si



descopere cum se restabileste imaginea in ochiul omenesc.
Dezlegarea acestei probleme nu o afli nici la Vitello,
nici la fnaintasul siu, invitatul arab Alhazen. Intreprinde
atunci studiul ochiului in sine. Interesul pentru opticd
ii trezeste o noud pasiune cared va domina mai tirziu:
studiul anatomiei. « La 2 aprilie 1489, scrie el, am inceput
o carte intitulatd Despre alcituirea omului ». Aceste doui
puternice pasiuni evolueazi paralel cu cugetul lui, sau
se impletesc, ca atunci cind intreprinde studiul despre
functionarea ochiului. El clasifici pirtile anatomice
numindusle pupild, uvea si iris, deja cunoscute de arabi.
Apoi, depisindud pe inaintasii sdi, constati existenta
cristalinului pe care Maurolycus f5i inchipuia ci la
descoperit primul cu mult mai tirziu. Tocmai in cristas
lin se face, dupd Leonardo, restabilirea imaginii. Ca si
Maurolycus el nu explici pind la capit adeviratul
mecanism al ochiului, iar eroarea sa nu va fi indreptati
decit de Keppler, care descoperi in sfirsit ci riasturnarea
imaginii are loc pe retini.

In anii ce urmeazid Leonardo duce mai departe studiile
sale de opticd si cel dintii, dintre toti invatatii, el se
apucd de problema vederii binoculare. El o explici
prin distanta dintre cei doi ochi care ingiduie formarea
imaginilor diferite din punctul de vedere al perspectivei
si face s3 apari obiectele sub trei dimensiuni: « Lucrurile
vizute cu amindoi ochii, vor pirea mai reliefate ca cele
vizute cu un singur ochi», scrie el peste citiva ani.
(H. f. 49 r.) Se intereseazd indeosebi de iluziile optice.
Dupi un sir intreg de experien;e, care se pare cd il amuzi,
el indreaptd multe erori. Astfel incepe prin asi pune
intrebarea daci lumina, pentru a se risp'indi, are nevoie
de timp, si la fel cu inaintasii sii clasici si medievali,
da acestei intrebdri un rdspuns negativ. Soarele care
risare — spune el —umple simultan «fird timp»
toate partile emisferei noastre. Totusi, ceva mai tirziu
el e nevoit si constate ci impresiile vizuale nu sint
imediat asimilate de ochi, care se tulburd daci imaginile
urmeazi una dupd alta intrun ritm prea rapid. Doves
deste acest lucru infigind un cutit intrso masi: obiectul
oscileazi cu atita iuteald incit ti se pare ci vezi doud
cutite deodati. Tot asa va da ca exemplu o ficlie care
invirtitd cu iuteald, pare ci descrie un cerc de lumina.
Mai citeazi si alte iﬁuii optice, care se gasesc §i azi in
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manualele de fizici cu aceleasi explicatii: un corp inchis
la culoare asezat pe un fond luminos pare mult mai mic
decit este in realitate. (C. f. 24.) Un corp luminos pare mai
mare decit un alt corp, de aceeasi mirime, care nu este
luminat. (C. f. 2) O bari de fier care are o grosime
egald pare mai groasi la capitul incandescent. (C. f. 12)
Dupi asta Leonardo trece la fenomenele de iradiere.
Descrie de asemenea iluziile pe care le dau reflectiile
oglinzilor: daci te asezi cu cineva in fata unei oglinzi si
atingi imaginea ochiului celui de lingi tine «el va avea ims
presia ci ai atins propriul tdu ochi ». (Cod. Atl.f. 141 1. b.)
Apoi el formuleazi legile refractiei aga cum sint formulate
azi. « Unghiul refractiei corespunde intotdeauna cu
unghiul de incidenta. » Pentru a dovedi aceastd afirmatie
el ia o bild goald in care varsd printro pilnie un lichid
sau. nisip foarte fin. Arati ci suvoiul va tisni urmind
unghiul care corespunde lovirii lichidului sau a nisipului
de perete. Recurge bucuros la exemplele de acest fel
care arati uniformitatea tuturor fenomenelor naturii,
similitudinea intre undele luminoase sonore si magnetice.
li plac de asemenea definitiile precise si le repetd chiar
bucuros cind ii par bine formulate. Intrebuinteaza de
mai multe ori aceasti formuli: « Obscuritatea este o
absentd a luminii, umbra este o miscare a luminii».
(C. £. 14 b Distinge trei feluri de umbre care coress
pund variatiilor de intensitate a luminii. [lustreazi cu
nenumdrate desene geometrice teoria lui despre « umbra
primitivi » §i despre « umbra conditionati», pe care
vrea ss0 dezvolte inainte de a trece la demonstratii
practice. (Br. Mus. 17 i r)
Stabileste o comparatie intre doud izvoare de luminj,
a cdror intensitate o misoard prin diferenta dintre umbre
(C. £. 22 r.), iar desenul cu care insoteste aceastd compas
ratie anticipeazd fotometrul pe care Rumford avea
si¢ inventeze doud secole dupi el.
Toate problemele, toate legile pe care- le descoperd
il tulburi ca tot atitea minuni si noteazi: « Descrie
in anatomia ta, cum fintrsun spatiu atit de redus (ochiul)
imaginea poate si renascd §i si se recompund in toatd
amploarea ei ».
Preocupirile sale multiple se incrucigeazi, granitele dintre
stiinte se sterg tot mereu. Fird indoiald ci cercetirile
147 anatomice pe care le face concomitent cu studiul opticei



il impiedicd si termine lucrarea sa asupra perspectivei,
a cirei publicare o amini pentru o dati ulteriori.
Dar primele cercetdri in anatomie nu au incd nimic
din exclusivitatea pasionati cu care ele il vor acapara
mai tirziu. Interesul pentru anatomie se trezeste cu
prilejul studierii unor nuduri pentru monumentul lui
Francesco Sforza. Carnetul A, inceput probabil citre
sfirsitul anului 1490 si folosit in anii urmitori, cuprinde
mai multe mentiuni ale monumentului si studiilor de
nuduri, dar el ilustreazi totodati felul in care Leonardo
isi continua diversele cercetiri, dupi eclipse vremelnice
si reveniri repetate. Fuioarele unui caier uriag urzesc o
tesiturd de o uimitoare varietate. Studiile asupra perspecs
tivei sint continuate o bucati de timp, alituri de cerces
tirile asupra fortei musculare omenesti; nici pasiunea
pentru arhitecturd nu s+a stins inci in el, ea duce la intocs
mirea unui bilant al experientelor, anume un tratat
despre rezistenta materialelor intrebuintate la constructie.
Acest tratat avea si completeze ciutirile anterioare ale
lui Leonardo in legituri cu triinicia cladirilor §i cauzele
ruindrii lor, de la ansamblul presiunii ce apasi asupra
temeliilor pind la repartizarea sarcinilor pe grinzi.
Desi Leonardo nsa putut termina acest tratat, el a izbutit
totusi s3 ajungi la unele concluzii partiale, ca de pilda
studiul asupra arcului, pe care il numeste, in limbajul
siu plin de imagini: «forta cauzati de doui slabiciuni ».
[ntre timp se apuci de noi domenii de cercetare, ca si
cind diversitatea lucririlor sale nu isar ajunge, si pe
una din filele carnetului chiar anunti « Inceputul unui
tratat despre apd». (A. f. 53 r. 6.) Schitele din aceasti
erioadd oglindesc la rindul lor preocupiri multiple.
fn timp ce deseneazd, prin minte ii trec fel de fel de
idei si astfel fila devine un inventar al laboratorului siu
cerebral, ca o sectiune verticald practicatd in creierul siu.
Ginduri lucide §i visiri se amesteci in chip ciudat.
Printre schitele anatomice, printre desenele infitisind
brate si picioare, se inscriu siluetele citorva coloane.
Sectiunile laringelui se invecineazi cu motive ornas
mentale. Pe marginea unei foi pe care sint infitisate
jocul muschilor unui picior i legaturile coloanei vertes
brale, se ridici un mausoleu ciudat, in stil oriental.
Interesul ced poartd alcituirii corpului omenesc, tainei
vietii, se asociazd cu viziunea unor mirete si irealizabile 148



monumente funerare, care continui sid obsedeze pe
Leonardo . . .
Pe ling3 aceste schite care sint un fel de monolog interior
cu tot ceea ce acest solilocviu are in el mai incoerent
si mai contradictoriu, studiile anatomice ficute cu cres
ionul de plumb ce le di aspectul unor gravuri, videsc
grija nesfirsitd pe care Leonardo o pune in cizelarea lor,
grija care se invecineazi cu duiosia. Desenele din aceastd
perioadé, cu sectiunile de craniu, cu proﬁlurile coloanei
vertebrale, cu oasele tiiate cu feristriul si orbitele
goale, sint printre cele mai frumoase. Tratatul alcituirii
omului a fost de asemenea scris cu gindul ci va fi publicat.
Dar el na putut fi terminat, nu numai pentru ci Leos
nardo lucra in prea multe domenii in acelasi timp, dar
si fiindcd intre ceea ce voia el s3 sivirgeascd i mijloacele
pe care le avea la indemind era o distanti prea mare.
Pentru programul pe care sis fixase la inceput, isar fi
trebuit o viatd intreagdi numai de cercetdri. Interesul
sau principal, in acest moment, se concentreazi asupra
unui domeniu putin explorat pind atunci: sistemul
nervos. El isi propune si descrie actiunea nervilor
motori, si descopere nervul care face sprincenele si se
incrunte, si cel care intredeschide buzele intrun surfs.
Vrea si afle cauza strinutului, a ciscatului, natura
foamei, a setei, a dorintei, a somnului, a oboselii si chiar
a florurilor, a convulsiei,. a paraliziei §i a epilepsiei.
W. An. Ir)
Ca si tragi un folos de pe urma lungilor seri de iarni
— in anul acela cizuse o iarni grea, posomoritd — cons
struieste o lampd care aruncd pe paginile albe un cerc
mare de lumini. Tn timp ce tortele fumeginde se joacd
cu umbrele, iar luminirile pilpiie §i para galbeni a
opaitelor cu ulei se lupti in zadar cu fintunecimile,
numai atelierul lui Leonardo este scildat intrso lumini
albi si linigtitd. Lampa lui se compune dintrsun glob
mare de sticli umplut cu api, in mijlocul ciruia un
cilindru apiri flacira ce arde dreapti. B. f. 13 r»
Aceastd lampi va fi ficut vilvi pe vremea aceea, fiindcd
el fabricd incd una la fel, montati pe un soclu frumos
cizelat §i a cirei formd seamini intru totul cu limpile
de petrol din secolul al XIXlea.
Dar Leonardo n« anexat numai noptile pentru tras
149 valiul sdu. Toatd viata lui pare orinduiti pentru ca sii



inlesneascd o muncid .rodnici §i pagnicid. Se ingrijeste
foarte mult de sinitatea lui, ca de o datorie pe care este
congtient ci o are fatd de el fnsusi. Pentru aceasta,
copiazi o poezie populard, a cirei banali intelepciune
se potriveste cu gusturile sale moderate: « Dacd vrei
si te simti bine, nu minca decit atunci cind tise foame;
cineazi putin seara; mesteci bine bucatele care trebuie
si fie simple si bine fripte; nu bea niciodati vin in afara
prinzurilor, mai ales cind nsai pus nimic in gurd; nu
dormi in timpul zilei §i acoperdste bine noaptea; nu te
lisa cuprins de minie; feresteste de desfriu; fii atent la
regimul tiu». (Cod. Atl. f. 78 v,

Sar putea crede ci face parte din tagma acelor eruditi
destul de bogati ca si se consacre bucuriilor pasnice ale
unei vieti cirturiresti, fira legituri cu lumea inconjuris
toare. Stabilind vastele sale programe pentru altesi alte cers
cetdri, Leonardo pare a uita ci este pictorul oficial al
curtii §i ci depinde de vrerea si de capriciile suveranului
siu. Lodovico, chiar daci nusi pasi de marile proiecte si de
inventiile supuse de Leonardo, il cheami totdeauna cind
e vorba si fie organizate petreceri vesele sau si se dea
citorva ceasuri trecitoare o strilucire firi seamin. Un
astfel de eveniment, de o deosebiti insemnitate pentru
duce, se pregiteste: casitoria lui cu Beatrice d’Este.
Contractul de cisitorie e de mult semnat, dar Lodos
vico amind ceremonia sub fel de fel de pretexte neses
rioase. Ambasadorul Ferrarei care stie si vadi si si
audd, a inteles. adeviratele motive ale soviielilor lui
Lodovico: «consideratia pentru iubita lui, pe care
o tine lingd el la castel §i care e insircinati». Ambasas
dorul care e un om chibzuit §i cu experientd, incearcd
si potoleasci familia lui Beatrice: « Timpul care nu
trebuie silit, va orindui totul .. . ».

Desi in clipa in care Cecilia asteaptd un copil de la el,
Lodovico intirzie cisitoria la care nu tine decit din
motive politice, totusi mindria lui nu ar admite ca sir
bitorirea si nu fie tot atit de strilucitid ca aceea de la
nunta nepotului sdu. Chiar potriveste in asa fel lucrurile
incit nunta Annei Sforza, sora tindrului duce, logoditi de
copild cu Alfonso d’Este, fratele Beatricei, si coincidi
cu a lui. Vrind si rimind in rolul siu de regent al Milas
nului, subliniazi in invitatiile trimise, cd nu nunta lui
va fi sirbitoritd cu atita alai, ci aceea a nepoatei sale,
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in dorinta de a onora casa d’Este. Trimite in numele
tindrului duce o circulard tuturor oraselor din Loms
bardia: le ordoni si«i trimiti la Milano pe cei mai
buni pictori pe cared au, unde 1i asteaptd succesul
si gloria, iar in caz de refuz o amendd de douizeci si
cinci de galbeni si pierderea bunivointei ducale. Ars
tistii astfel convocati se apuci de lucru si in timp ce la
Rocchetta in apartamentele logodnicei pregitirile sint
in toi, acestia acoperd uriagele suprafete ale silii de fess
tivititi — patruzeci §i opt metri in lungime — cu
fresce ficute in fugd, care reprezintd victoriile lui
Francesco Sforza.
Tindrul duce invitd curtile aliate sdi trimeati pe cei
mai buni cavaleri, pentru turnirul care va avea loc
in ziva cdsitoriei. Pentru a le da o idee «despre calis
tatea participantilor» el mentioneazi prezenta lui
Galeazzo di San Severino si a fratilor sii. Galeazzo di
San Severino incepe numaidecit pregitirile ca si se
arate vrednic de marea lui faimi. Incredinteazi regia
sirbitoririi, decorul turnirului, costumele si mastile,
omului care nu stie si se sustragd amabilititii lui ims
petuoase: lui Leonardo da Vinci. Galeazzo di San
Severino, comandantul trupelor ducale, este urmasul
unei mari familii princiare, care, veniti din Sudul
[taliei, ssa risipit prin diverse curti si republici, in cius
tare de aventuri. Galeazzo nu este numai intruparea
unui tindr erou, astfel cum sisl inchipuia vremea sa,
invingitor in turnire, prin forta lui neobisnuits, indriz.
net si hotdrit, dar el are §i gustul artei, ocroteste pics
torii §i poetii, ii plac tablourile frumoase cum i plac
caii de rasi. La increderea in sine ce emani dintrsinsul,
la fizicul sdu impresionant se adaugi o bunitate surizis
toare, cheltuitd firi sd«i pese de rangul siu si de pres
judecﬁ;i, ca un om risfitat de viatd, care nusi gelos,
si nici nu pizmuieste pe nimeni. Ca toti acei ce se cred
alesii soartei, totul fi merge din plin. Ambasadorul
Ferrarei descrie, nu fird resentiment, prestigiul de care
se bucuri la curte: « Mi se pare ci adeviratul duce al
Milanului este acest domnisor Galeazzo, cici el face ce
vrea §i capdtd tot ce cere sau doreste. »
Dornic si sid apropie cit mai mult, Lodovico i da
de sotie pe fiica sa, Bianca, niscutid dintro legituri
151 nelegitimid cu o doamni din Milano si pe care a fins



fiatco de curind. Micuta Bianca care nu are decit opt
ani, pare coplesiti de marea fericire de a se uni cu cel
care in ochii ei, era un erou de legenda.

In tot orasul domneste o agitatie febrili, galopul crais
nicilor strabate strizile, pe drumurile acoperite de
zipadd hurduciie cirutele supraincircate cu carne i
vinat, cu peste §i pasdri, cu lemne de foc pentru camis
nuri, crengi pentru decorarea pietii turnirului. Se iau
cu imprumut cai §i paturi, covoare si trisuri pentru
oaspeti; instalatii intregi se improvizeazi in grabi;
palatele nu mai ajung pentru gizduirea marelui nus
mir de striini; Lodovico fi implord pe invitati sisi
reduci la minimum escorta. Chiar sora logodnicei,
Isabella d’Este, se vede nevoitd si nsaduci decit « so
de guri si 30 de cai», in loc de cele 114 persoane si cei
go de cai, socotiti de ea ca neapdrat trebuinciosi.
Intrio dimineati geroasi din ianuarie 1491, Beatrice
d’Este fsi face intrarea in orasul Milano. Multimea
se imbulzeste pe strizile impodobite cu verdeati, aclas
mindus pe Lodovico, gitit ca o racld in imbricimintea
lui de stofi tesutd din fire de aur. Alaiul inainteazi
desa lungul cdii Degli Armorai. Pe tot acest parcurs
armurierii au agezat doud rinduri de caveleri cu vizis
erele lasate, ciliri pe cai ferecati: fiecare intinde o spadi
in minusa de fier goali.

Beatrice intri in noua ei patrie in mijlocul acestui
hitis de caveleri fantomi: e o fetiscand de cincispres
zece ani §i Lodovico, neribditor, a ficutio femeie in
castelul din Pavia, unde a venit s:o0 intimpine. Fata ei
este rotofeie §i are o expresie de nehotirire — un chip
obignuit de copild, dar ovalul usor umflat lasi si se
intrevadd de pe acum fingrogarea trisiturilor, cu virsta.
Fruntea arcuiti, inddritnici, e fincadratdi de doui
suvite de pir netede si intunecate impletite fintrio
coadd grea cesi cade pe umeri. Doud bucle rebele se
desprind din coafuri, dind acestui chip copildros si
imbufnat o notd de ghidusie. Ochii, sub sprincenele
arcuite, in orbitele lor turtite, au o expresie mohoriti,
in care scapiri ades fulgerul miniei. Nasul ei lung,
isi intoarce brusc virful in sus, intrso expresie neasteps
tatd de razvritire §i de curiozitate dar gura il impaci
cu lucirile minioase ale ochilor, o gurd mare a cirei
buzi de jos inainteazd, inddritnicd, in afard, spre a se
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intilni, parcd in ciuda vrerii ei, cu cea de sus, scurtd
si dispretuitoare.
Alaiul incremeneste timp de o clipi la intrarea in sala
mare, unde, sub bolta instelati, este expus un uriag
portret cilare al lui Francesco Sforza, executat dupi
proiectul lui Leonardo. fn chiar clipa in care Beatrice
d’Este, ducesi de Bari, trebuie sii dea intlietate la
intrare [sabellei de Aragon, ducesi de Milano, marea
tragedie milanezid a inceput.
Dar deocamdats, aceste femei tinere isi mai zimbesc,
si cind Beatrice o viziteazi pe Isabella, ea se pleacd
tot cu fata zimbitoare asupra leaginului mostenitos
rului la tronul Milanului, si cind Lodovico o intreabi
cu obisnuita lui lipsi de tact, dacd si ea sisar dori un
copil, tinira femeie, aproape copilﬁ, rﬁspunde ca un
diplomat iscusit: « Acesta imi ajunge... »
Virtejul vesel al sirbitorii nu este umbrit de nici un nor.
Turnirul se desfisoari trei zile la rind in marea Piazza
dei Armi. Cei mai vestiti luptitori se infrunti aici.
Pind §i marchizul de Mantua, care fiind in serviciul
venetienilor, din consideratie pentru ei a lipsit de la
ceremonia cisitoriei, soseste in grabd la Milano, nevrind
sdd scape un asemenea prilej unic. Invesmintat in catis
fea verde, cu toatd suita dupi el, marchizul suride cu
buzele foarte rosii si cirnoase. Surisul acesta fericit
izbuteste sii lumineze fata morocinoasi care radiazi
de atita fortd, incit privirea trufasi a Isabellei d’Este,
zibovind pe statura lui impunitoare, se tulburd
deodata.
Verde si aur, albastru si argint, rosu si alb se suprapun
in costumele cavalerilor, lincile si scuturile sclipesc.
Pe cistile lor de aur fluturd semnele heraldice, globuri
pimintesti, ramuri de mislin, tigri, serpi, trupuri de
femei goale sau miini impreunate. Cei mai multi dintre
invitati arboreazi in onoarea mirelui un cap de maur,
cite unii, mai zelosi, sisau ficut fata castanie. Dar luxul
vizitatorilor stréini este eclipsat de pitorescul neasteptat al
lui Galeazzo di San Severino si al suitei sale. Inainteazi
in galop urmat de o hoardid «de silbatici» pe care
Leonardo, care a desenat costumele, crede ci isa
costumat in titari. Niscocise chiar, printre ei, un rege
al Indiilor, care adresindusse adunirii, laudi sirbitoarea
153 Paradisului de anul trecut, a cirui faimi s:a riaspindit



pind in colturile cele mai indepirtate ale pimintului.
« Silbaticii » cintd acompaniindusse de instrumente nes
maivizute la Milano: trompete curbate prinse in bur;
dufuri de piele de oaie, care, dupi descrierea unui
martor uimit, aduceau paresse cu cimpoiul.
Pursingele lui Galeazzo este acoperit de un valtrap
impodobit cu pene de piun. El insusi poarti pene de
piun pe zalele aurite; o oglindd agezatd in mijlocul
scutului aruncid mii de fulgere. Pe casca fin cizelatd
o coadd rotundd de piun se inaltd deasupra unei sfere.
Sfera intruchipeazi globul pimintesc, explici Leos
nardo in notele sale; penele de piun pe fond auriu
simbolizeazd frumusetea dobinditid prin servicii credins
cioase, pe cind oglinda de pe scut vrea si spuni cj,
pentru a obtine favoruri, trebuie si te vezi in propriile
tale virtuti ca intrso oglinda. (Br. Mus. 250 r.)
Galeazzo, in toati splendoarea lui, ia premiul intfi
al turnirului, aclamat de multimea inflicirati si de
Bianca, mica lui soati, care avea si se stingd inainte
de vreme, striviti parci de povara unui destin prea
miret O alti copild, Anna Sforza, care i§i urmeazi
calea spre patria ei cea noud, insotitdi de doud sute de
cavaleri, are si ea in ochi strilucirea prea arzitoare a
celor cirora le este hiriziti o moarte timpurie.
Serbarea din Milano ii place mult tinerei marchize
de Mantua: dupi ce a admirat isprivile birbatului ei,
ea s«a avintat Intrro dezbatere literari cu Galeazzo
Visconti. Pini la ora plecirii, discutd cu pasiune asupra
a doi eroi din romanele cavaleresti: Rinaldo si Orlando.
Isabella il preferd pe Rinaldo §i nu conteneste liudin:
dusi eroul. In chip de adio i strigi « Rinaldo » lui Viss
conti, pe cind acesta din spatele alaiului ce se pune
in migcare tipi cit il tine gura cd doar Orlando intruchis
peazd virtutile cavalerului desavirsit.

Dintre toti, cel mai multumit se arati a fi Lodovico.
fntrio scrisoare lungd adresatd fratelui siu, cardinalul,
el constati — cu toati « modestia lui inniscuti — ci
nu sa vizut spectacol mai frumos, ci de multi ani
in Italia nu srau mai frint atitea linci — si lincii groase,
si cd ar trebui s3 afle i Papa despre splendoarea turnis
rului milanez ».

Numai Leonardo pare necijit — tocmai el care contris
buise atit la succesul strilucit al sirbitorii.
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Citre sfirsitul lunii lulie a anului 1490, inapoindusse
din Pavia, a luat cu el un biietas de zece ani, Giacomo,
fiul unui ocarecare Giovan Pietro Caprotti din Oreno.
Paresse ci tatil fusese prea sdrac pentru a pliti ucenicia
copilului, fiindcd Leonardo, care inregistreazd tot cesi
plétesc elevii, nu trece in carnet nici o sumi primita
pentru Giacomo. Biietasul, in schimb, are o figurd
plind de finete, trisituri regulate, bucle juciuse pe fruns
tea curatd, §i acea gratie care ii place atit de mult lui
Leonardo. Vizindus atit de zdrentiros si de sirac,
forentinul fi cumpird inci de a doua zi doud cimisi,
pantaloni §i o vestd. Vioi, neastimpirat si siret, lui
Giacomo 1i pasi atit de putin de imbricimintea sa,
incit intraun an va rupe nu mai putin de doudzeci si
patru de perechi de inciltiminte. Intretinerea lui e
foarte costisitoare. Leonardo incheie intro zi bilantul
cheltuielilor ficute pentru copil: in afara sumedeniei
de perechi de pantof, el a trebuit sii cumpere baiatului
si o manta, o tunici imbliniti, patru perechi de pans
taloni si trei veste. Giacomo nici de morali nu se sinchis
seste, la fel ca si de straiele pe care i le cumpérd Leos
nardo. Sterpeleste banii pusi deso parte de stipinul
siu, care degeaba il interogheazi cu asprime: «nu
poti s& scoti din gura lui nici o mirturisire, desi sint
sigur . .. » noteazd Leonardo. Intrio seard il ia cu el
la un prieten, Giacomo Andrea da Ferrara; copilul,
fliminzit, se arunci asupra bucatelor servite: « A mins
cat cit doi si a stricat cit patru». Neobisnuit cu vinul
ssa ‘ametit, a spart trei pahare §i a risturnat cinile de
e masa.
Fn atelierul lui Leonardo, se invirte ca un drac, scotos
ceste pretutindeni, furd tot cesi pici sub mind, ba o
bucatd de piele, primitdi de maestru de la un pictor
din Pavia, ba un condei de argint de la Marco d’Ogi
giono, condei pe care il ascunde in fundul lazii sale.
Prins cu’ furtisagul, aspru dojenit, Giacomo nu se
indreaptd de fel. Nu peste mult, mai sterpeleste un
condei de argint uitat in atelier de un elev al lui Leos
nardo. « Hot, mincinos, indiritnic, minciu», cons
statdi Leonardo, dupi ce a intocmit un bilant amanuntit
al isprivilor sale, ca si cum ar fi fost vorba de. mari
155 evenimente ale vietii lui.



fn toiul pregitirilor in vederea turnirului, Giacomo
ssa dus cu Leonardo in casa lui Galeazzo di San Seve:
rino si cit timp se probeazd costumele, el se strecoard
pe lingd un pat pe care nobilii sisau lisat tunicile. Pipiie
buzunarele ascunse §i cu degetele lui dibace, goleste
in grabi toate pungile.

Pe Leonardo il supiri sisasa siclielile celor din preajma
sa. Totusi, el care a avut atita de pitimit de pe urma
neintelegerii sau a nedreptitii, pare mult mai afectat
de un caz casnic, decit de cele mai crunte deceptii.
Minia i se dezlintuie intrsun rechizitoriu aspru fmpos
triva copilului cu prilejul ciruia nici un pic de umor
nu mai subzistd in el, insirind cu desaminuntul pagus
bele si grijile pricinuite. Dar, tot plingindusse cu o rard
elocventd de purtirile lui Giacomo, il tine mai departe
linga el, se infurie, fi trece in catastif isprivile, contis
nuind sis risfete mai mult decit i srar cuveni unui
simplu ucenic, care e si slujitor totodati.

Peste aceste supirdri, si alte incidente mai vin sdsi tuls
bure pacea cirturireasci: o dati cu sosirea lui Beatrice
un fel de febrd cuprinsese curtea din Milano; ecourile
acestei agitatii ajung pini la poarta atelierului siu.
Mica printesi de Ferrara se trezeste dintro dati in fata
unor greutiti pe care chiar §i o femeie mai in virstd
si cu mai multi experientd lesar fi rezolvat cu greu.
Ca si cum faptul de a i miritatd cu un birbat mult mai
in virstd nu isar fi adus si aga destule neajunsuri, curind
ea avea sd ia cunostintd §i de pasiunea sotului ei pentru
Cecilia Gallerani. Cu firea ei aprigi, Beatrice se avinti
intro luptd inegald. Vrea sisi impund vointa, invocind
— dacd nu prestigiul ei de femeie — micar drepturile
de sotie legitimd. Dupd un sir de iesiri violente, obtine
sd i se interzicd Ceciliei aparitia la curte intrso rochie
asemdandtoare cu a ei.

Adinc rinitd i5i intimpind barbatul cu o riceald neag
teptatd. Dar nu izbuteste altceva decit sisl indepirteze
pe Lodovico, slab cunoscitor in ale femeilor, §i mult
prea obisnuit cu izbinzi ugoare. Inci din timpul lunii
lor de miere, Lodovico i sopteste la ureche ambasados
rului Ferrarei «c3 se bucuri in continuare de farmecele
Ceciliei » intrucit sotia lui il refuzi. « Cu atit mai riu
pentru ea», adaugi el cu o imbufnare copildroass,
si sfditor, o instaleazd pe Cecilia — care niscuse de
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curind un copil — intrsun palat splendid unde fi place
si le faci ambasadorilor striini onorurile.
Crunt dezamigiti, Beatrice a devenit o femeie durj,
de o aspri maturitate. Experienta ei timpurie, dezvis
luirea brutalitatii raporturilor sexuale, umilirea amcs
rului ei propriu nsau ficut decit sisi maireascd si mai
mult bucuria de a tr#i. Gustul inndscut pentru pliceri
se preschimbi intrso sete de lux, intrso risipd frenetici.
Curajul nepisitor se transformd intro adevdratd
pasiune a riscului si a primejdiei. Descumpiniti de
aceastd pornire gresitd, ea se aruncd intrsun virtej de
placeri si de petreceri; vinitoriti indrizneati ziua,
dansatoare pitimasd noaptea.
Lodovico observd uimit schimbarea aceasta neasteps
tatd a unui copil nizuros, intro femeie nestatornici,
descreieratd. La el prudenta se invecineazi cu lasitatea:
nehotirit, soviielnic, Lodovico resimte un respect
involuntar fatd de indrizneala tinerei sale sotii, fati
de reactiile ei neasteptate. Ba chiar si sinceritatea si
aroganta ei opuse preficitoriei sale obisnuite i impun.
Vinitor indiferent, el o priveste uimit pe tinira femeie
galopind pe cai neimblinziti in mijlocul unei haite
e ciini innebuniti.
Intrso zi ea se arunci asupra unui mistret urias care isa
spintecat cei mai buni cfini sisl incolteste pind la sosis
rea unui curtean care fil-doboari. Altidati Lodovico
o zireste de departe, atacatd de un cerb ale cirui coarne
irau sfisiat rochia zgir'iindusi coapsa. Vinit de spaimi,
el se repede si o giseste iniltatd in sa cu capul dat pe
spate, rizind in gura mare.
Astfel, i se pare aproape frumoasi, cu obrajii mbujos
rati ca de un reflex al rochiei ei roz, cu trisiturile neres
gulate, umbrite de borurile largi ale paliriei a cirei
pana filfiie in vint; gratia ei silbatici se armonizeazi
cu peisajul accidentat, cu jocul nipraznic de lumini
si de umbre sub cerul noros.
Beatrice iubeste din instinct tot ce este miscare, acs
tiune, schimbare, oricare ar fi; ea fuge de singurdtate
ca hiituitd de o neliniste lduntrici. Poate ci pur si sims
plu isi dd seama ci trupul ei bondoc si fata spilicita
cistigi prin migcare. [i place si bati mingea, slujindusse
de o racheti de sirmi, cum este obiceiul la Ferrara;
1567 dar, mai presus de orice, 1i place muzica, dansul, carnas



valul, deghizirile si spectacolele. Curtea din Ferrara
a fost cea dintii dintre curtile italiene care a cultivat
serios arta teatrului. O scend fusese injghebati la castel
cu o rezervi ce cuprindea peste o suti de costume
pentru actori §i maiouri de culoarea pielei pentru
dansatori si dansatoare. In afari de comediile clasice
ca Menechmii si Amfitrion de Plaut, jucate cu priles
jul casitoriei Annei Sforza cu Alfonso d’Este, se repres
zintd primele piese italiene scrise desa dreptul pentru
teatru, cum e Favola di Cefalo de Niccold da Correggio.
De la sosirea Beatricei, curtea din Milano capitid guss
tul teatrului; o trupi, ce numird printre actorii sii pe
foarte tindrul poet Ariosto, este cerutd si vini de la
Ferrara. Nu trece o luni, spune secretarul Beatricei,
firi ca un poet al curtii sd nu faci si se reprezinte o
«idil,  comedie, tragedie sau alt spectacol nou ».
Beatrice lsa ales consilier artistic pe Niccold da Cors
reggio; ea il retine la Milano, in ciuda scrisorilor
insistente ale tatilui ei, care reclami prezenta poetului
sdu favorit la Ferrara. Correggio este inrudit cu familia
d’Este si cu cea de Sforza. Mamissa, o frumusete cele:
bri, era fiica naturali a lui Niccolo Il d’Este; ea se
cisitorise a doua oari cu un fiu natural al ducelui
Francesco: Tristan Sforza. Crescut la curte, Niccold
da Correggio trece drept un curtean desivirsit: madris
galurile sale sint copiate, gustul siu devine lege, iar
Beatrice 1i cere sfaturi pentru orice toaleti noui.
Cind danseazi, priviri admirative sau invidicase il
urmiresc desa lungul imensei sili; farmecul dictiunii
sale di versurilor armonioase si usoare strilucirea artei
autentice. Se fmparte intre Ferrara si Milano; ambis
tioasa Isabella il cheamd la Mantua. Beatrice se vede
nevoitd s caute la Milano un poet al curtii.

Cel ce ocupase pinid atunci_aceste functii oficiale era
un om slugarnic, viclean, lipsit de demnitate si de
scrupule. Pind la sosirea Beatricei, Bernardo Bellincioni
se bucurase de toate favorurile lui Lodovico; el compus
nea poeme de circumstanti in cinstea stipinului siu,
pe cared numea «adeviratul Messia al Italiei». Se
vira in intrigi amoroase, jucind la nevoie rolul de denuns
titor. Se oferise sil convingi pe tindrul duce de gindus
rile bune pe care unchiul siu le nutrea fati de el. Dupa
ce izbuti sis picileasci pe adolescentul increzitor,
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incercase sa se foloseasci de aceleasi mijloace fati de
Isabella, care in singuritatea ei ribda prezenta unui om
ce nu se didea in lituri, la nevoie, si joace si rolul de
miscirici. Cu indiritnicia lui de lacheu, Bellincioni
stiuse si monopolizeze favorurile lui Lodovico. Ades
sea, Leonardo f§i vizuse calea stivilitd de urzelile coms
patriotului siu, a cirui mediocritate cistiga lauri, acolo
unde el nu suferea decit esecuri. Intr«o zi rica lui iz
bucneste si, parodiind stilul umflat al lui Bellincioni,
gustul siu pentru cuvintele absurde dfoloseste adesea
cuvintul gelatind) §i termeni geografici anume ciutati,
pentru rime, el scrie: « In gura ta cuvintele ingheat3,
o gelatindsi tot ce faci in viati». Cod. Atl. 289 v
Beatrice il dispretuieste si ea pe Bellincioni, despre
care stie cd e codosul lui Lodovico sisi face legitura cu
Cecilia ocupindusse si de fiul lor, Cesare. Ea incearcd
sisd inlocuiasci, §i neputind sid retind la Milano
pe Niccold da Correggio, se hotariste sid aleagd pe
Gaspare Visconti.
Daci Gaspare Visconti nsar fi fost poet, si in calitatea
sa de curtean, supus favoarei suveranilor, locul lui
nar fi fost la curtea din Milano. El era intrradevir
ginerele lui Cicco Simonetta, pe care Lodovico il osins
dise la moarte. Visconti dispretuieste slugirnicia acestui
Bellincioni care intrece « mii de histrioni si mii de
protei si care batjocoresté azi ce a laudat ieri» Cu
toate acestea, se mlidiazd si el dupi cererile mestesus
gului siu, lingusindusd pe Lodovico «cel iubit i respecs
tat de intreaga Europi» si «al cirui secol va intra
in virsta de aur». Lodovico este un «luliu Cezar in
timp de rizboi », «un August in timp de pace », «un
Tullius al elocintei»; el ii este superior lui Traian si
Titus prin blindetea si dreptatea sa; si— ceea ce pare
esential pentru un poet al curtii — e mai bogat chiar
si decit Cressus.
Si totusi, Gaspare Visconti nusi lipsit de talent; poemele
sale lirice imitate dupi Petrarca, au citeodati o vibras
tie autentici. Meritul siu cel mai mare este de a f
creat un cuplu de indrigostiti — Paolo si Daria — a
ciror pasiune va birui vrijmisia familiilor, infringind
despirtirea si moartea. Intorcindusse dupi o lungd
cilitorie, Paolo o giseste pe Daria moarti aparent,
159 in capela mortuard a mandstirii, §i izbuteste so readuci



la viatd prin disperarea lui, §i aceastd urzeald a povess
tirii sale avea si serveasci pentru asi face nemuritori
pe amantii din Verona: Romeo si Julieta.

Promovat in functia de poet oficial al Beatricei, Vis
conti i dedicd o culegere de sonete, scrise cu litere aurii
§i argintii pe un pergament purpuriu impodobit cu enlus
minuri colorate. Tot la cererea ei scrie o piesi de teatru
« Pasifeea », jocuri de misti, si compune cintece deos
cheate, de carnaval, atit de gustate la Florenta.
Leonardo este insircinat si execute decorurile si coss
tumele acestor spectacole. El imagineazi o aparaturd
scenicd in care investeste toate cuno§tin§e1e sale teh:
nice. Se diruie acestor lucriri cu seriozitatea unui
adult care, jucindusse in mijlocul unor copii, se intoarce
el insusi la anii copiliriei. Machetele sale trec din mini
in mind, zugravii le dau croitorilor, timplarii, mecanis
cilor, iar spectacolul o dati terminat, ele sint arun:
cate grimadi, laolalti cu toate rimisitele spectacolus
lui. Doar ici si colo cite o insemnare sau un desen in
carnetele lui Leonardo amintesc de participarea sa
la aceste jocuri de la curte. Pe una din file vedem o cor:
tind de teatru decorati cu un joc de sah albastru si alb,
cu o margine brodati. (B. f. 4. r0) In altx parte un
costum de carnaval foarte ieftin, cu boabe de griu
brodate pe stofd in chip de perle. (. IL. f. 40 v.) Ins
venteazd un mecanism care inlesneste alunecarea unor
pasiri desa lungul unei fringhii, cu care impodobeste
boltile teatrului milanez.

Destinul lui Leonardo, care il face si depindi de un
suveran atit de neintelegitor si de nesimtitor fati de
tot ce e miret si frumos ca Lodovico, i impune acum
capriciile unei tinere femei descreierate ca Beatrice,
care rimine indiferenti la tot ces poate aduce Leonardo.
Beatrice primise totusi, ca si sora ei, o desavirsitd edus
catie clasici. Preceptorul lor, Battista Guarino, fiul
celebrului umanist, lesa dat si studieze pe Cicero si
Virgiliu §i lea invitat istoria Grecilor §i Romanilor.
Mama lor, aducind cu ea traditia glorioasd a curtii
napolitane, lesa creat o atmosferd intelectuald unde
muzica, poezia §i spectacolele se bucurau de toatd
cinstea. Dar, in timp ce Isabella cultiva aceasti mogs
tenire cu infocarea neinduplecati —si putin pedantid
— a unei femei frumoase si siguri de ea, in timp ce,
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cu toatd mediocritatea biarbatului ei si a siriciei stas
tului lor, ea face la Mantda o cetate de eliti, sora ei
mai mic3, dimpotrivdi — chiar de la inceputul casitos
riei — renunti la toate preocupirile spirituale din copir
larie, ciutind uitarea dezamigirii intrsun virtej de plas
ceri. Renunti la ele cu atit mai ugor, cu cit lepadindusse
de orice seriozitate, devenind superﬁciala'\ §i capris
cioasd, izbuti si cistige dragostea barbatului ei. Sosise
intraadevir si ziua in care Lodovico descoperise cu
multd uimire poate ci tinira dezamigitd, care il ress
pinsese cu riceald, devenise o femeie « foarte agreas
bili », senzuali si de loc mironositd, daci stiai cum ss0
iei. Dorinta trezindusisse, i5i petrece tot timpul in
preajma ei, coplesind:o cu tandretea lui usor de stirnit,
cu o solicitudine cam stingace. $i, fiindci in vanitatea
lui de birbat el continui sisi facd confidente lui Trotti,
ambasadorul Ferrarei, acesta, de aici inainte poate sisi
liniteascd pe parintii Beatricei: Lodovico nu se mai gins
deste decit la fericirea nevestei sale, descriindusi in fiece
dimineatd plicerile avute peste noapte.
Cu instinctul ei de femeie, sau fiindca acest rol se potris
veste firii ei adevirate, Beatrice nu se va mai abate ci
tusi de putin de la noua cale aleasd. E aga cum a vruto
Lodovico: copiliroasd, lacomi de petreceri, atititoare
si veseld. « Daci vrei sisl vezi pe Lodovico, de aici
incolo, il gisesti lingd sotia lui; nu se mai saturd rizind
si glumind cu ea», constatdi ambasadorul Trotti.
Isabella de Mantua, venitd si petreaci citeva zile la
sora ei, exclami: « Cite lucruri frumoase si mirete
nu sar putea face cu toatd aceastd bogitie de la curtea
Milanului! » Repetd intrauna in scrisorile trimise sos
tului ei: « Desar fi vrut cerul ca noi si fi avut atitia bani,
noi caresi cheltuim cu atita plicere». Dar Beatrice di
din umeri, ea nu mai are nici o ambitie, nici o alti
dorintd decit si soarbid pini la fund plicerea fiecirei
zile. Nici un monument, nici un edificiu nu va fi clis
dit la comanda ei, nici o opera de artinuva fi inspiratd
de ea, nici micar un tablou care sii poarte numele.
Dar daci Beatrice uitd si apeleze la talentul lui Leos
nardo, ea il siclie cu atit mai mult prin fel de fel de
mofturi. Mai tirziu, ei avea sii datoreze §i primele
sale succese de curtean, la care rivnise zadarnic pini
161 atunci. Nussi precupetise de loc eforturile ca si intre



in atmosfera de la curte §i nici nu se diduse in lituri
de la vreuna din misiunile pe care Lodovico le incres
dinta de obicei lui Bellincioni. $i el a ciutat si spulbere
neincrederea tinirului duce, sil faci si creadi ci
Lodovico nsavea planuri egoiste. O serie de pagini ales
gorice rimase in ciornd, reprezinti contributia lui
Leonardo la propaganda ficutd in favoarea regentului
milanez. A desenat Imvidia care i intinde lui Lodovico
o pereche de ochelari — simbolul clarviziunii — in
timp ce Dreptates, invesmintatd toatd in negru, depune
mirturie in favoarea lui. (Gal: Bonnat, Bayonne)
De asemenea, a desenat si un cocos (gallo) emblema lui
Gian Galeazzo, atacat de o haitd de lupi.spre marea
disperare a unui porumbel (deviza Bonnei de Savoia),
dar Prudenta se precipitd in mind cu sarpele de pe blas
zonul Viscontilor; goneste lupii cu ajutorul uneimaitus
rici, care e emblema favoriti a lui Lodovico. (Christ
Church College, Oxford)

Leonardo sisa pus la contributie toate resursele imagis
natiei sale pentru as prezenta pe Maur sub trisitus
rile Zeitei belsugului care alungi siricia, ca ocrotitor
al tindrului duce care se adiposteste sub mantia lui
largd, ca virtutea calomnisti, hermini albid cesi cros
ieste drum prin noroi. Totusi alegoriile sale atit de
laborios concepute, paresse ci nu sau bucurat de aces
lasi succes ca bazaconiile superficiale ale unor lingus
sitori de profesie. Intotdeauna intilneste in calea lui
niste creaturi slugarnice care se pricep mai bine decit
el si exploateze.slibiciunile §i vanitatea lui Lodovico.
Lingusit din cale afari, convins de propria sa putere,
Lodovico nici nu binuieste in ce misurd este juciria
unor influente indeajuns de abile, ca si rimini ascunse
in umbri. In sufletul siu silisluieste desa valma credinta
naivi din copildrie cu superstitiile cele mai neroade,
cinismul unui om lipsit de scrupule, cu visurile chinuis
toare ale celor mai stranii idei despre viata de dincolo.
Ca un adevirat fiu al timpului siu, el a pierdut simtul
valorilor morale si in lipsi de alt indrumitor, toate acs
tiunile sale sint sub dominatia supremi a puterilor
supranaturalului.

Pind §i umanistii, scuturindusse de jugul religiei si de
teama ispdsirii, continud sd creadi in magie, in necros
mantie, ca §i cum ar resimti nevoia inconstienti a inlocuis
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rii unui jug cu altul, de data asta credinta in magie,
de a inlocui servitutile religiei, al ciror jug lrau sfaris
mat, prin credinta in ocultism. Nu numai unul ca
Marsilio Ficino crede in magie, dar chiar §i Pico della
Mirandola, cel mai independent spirit al timpului
sdu, considerd magicianul ca «fiinta care uneste pimins
tul si cerul, care pune in legiturd puterile din lumea
de jos cu cele ale unui univers superior ». Lucru ciudat,
influenta stiintelor naturii sprijini domnia supranatus
ralului. Oamenii cirora natura le dezviluie tainele
sale, nu sint in stare chiar de la inceput si desparti
posibilul de imposibil; ei cred ci ziresc ascunse indis
ritul experientelor uluitoare ale vietii obisnuite puteri
tainice. Se vorbeste despre « o magie naturali» si dess
pre « magia demonilor », si semidoctismul se margis
neste si stimuleze credulitatea.
Magia si necromantia se bucuri de mare cinste la curtea
din Milano. Toti sarlatanii care pretind ci sint in lega:
turd cu mortii, toti cotcarii care stiu si tilmiceascd
superstitiile gisesc aici o primire entuziasti; de pilda
acel tindr venit din Ferrara, care pretinde ci stipineste
«singura artd adevdrati a magiei §i necromantiei §i puterea
de a dezvilui tainele intime ale naturii» si pe care
Beatrice il ia sub ocrotirea ei personali.
«Din toate notiunile omului, scrie Leonardo, cea mai
fird noimi este aceea care include credinta in necros
mantie, sord a alchimiei». El numeste magia un «steag,
o flamuri care fluturi in vint, indrumind o masi c%e
imbecili ». Explici cu multd stiruinti cit este de absurda
credinta in stafi; daci spiritele ar fi fiinte imateriale,
ar fi ficute din vid, dar in naturi nu existi vid; fantos
mele nu pot avea un corp aerian, cici ar fi sfirimat de
vint: nu se pot nici migca, nici vorbi, fiindci sunetul
nu se poate produce decit multumitd unei misciri a
aerului, iar un corp imaterial nu poate da nastere unei
misciri. Punind la bitaie toate armele de care dispune:
legile fizicii, rezultatele propriilor sale experiente, Leos
nardo duce o lupti crincend impotriva raticirilor spis
ritului omenesc. (Cod. Atl. f. 187 v.) Invoci cu disperare
certitudinile stiintelor exacte: « O, matematicieni, aruns
cati lumina voastrd asupra unei asemenea riticiri! »
In minia. lui stribate un accent de uri personali amis
163 riciunea unui om, umbrit de toti sarlatanii bine vizuti



la curte. Dar in timp ce acest spirit, din cele mai lucide,
condamnd cu atita dispret credulitatea, omul din Leor
nardo nu poate rezista ispitei de a ridica micar un colg
al vilului ce ascunde viitorul. Printre notele de chels
tuieli se giseste urmitoarea mentiune: « Pentru ghis
citul viitorului ... 6 soldi». (Cod. Atl. 319 v.b.)
Astrologia e si mai puternici decit necromantia si
magia. Marsilio Ficino declard cd toatd viata pamins
teascd e aservitd migcirii stelelor si elaboreazi un sistem
despre aceasti robie care include gindirea, natura,
destinul individului si evolutia istorici. In acea epoci
nimeni nu pleca la drum, nu lua o hotirire, nu se casis
torea, fird si afle in prealabil cum sti cu constelatia.
Insisi existenta omului din timpul acela este supusi
astrelor pe care le intreabd neincetat cu o privire temi
toare. Aceastd robire pare in dezacord cu increderea in
sine, pe care omul timpului a dobinditso, cu victoria
asupra spatiului, cu visurile sale cutezitoare. Dar putini
sint acei care se razvritesc impotriva atotputerniciei
astrologilor, si care declari intrun pamflet impotriva
astrologiei, ca Pico de la Mirandola, ci miracolele spi
ritului sint mult mai mari ca cele ale cerului i cd « destis
nul este fiul sufletului ».

Toti fii lui Francesco Sforza se supun orbeste inteleps
ciunii astrologilor, de la trufasul Galeazzo Maria, pini
la cardinalul Asconio, care aflind de o conjuncturi nefas
vorabilid a constelatiilor i5i intrerupe brusc o cilitorie.
Pentru afacerile sale personale, Lodovico mai intfi se
roaga pentru ajutorul lui Dumnezeu, pe urmad intreaba
stelele, ca «o cauzi secundi », cum spune el, «pentru
a cumpita rdul si a urma binele». Data cisitoriei a
fixatso dupd horoscop. Pini si depund cipitanii sii
jurimintul, el se intereseazi daci stelele se afli intr«o
configuratie prielnicd, §i tot asa, chiar cind asteaptd
cu neribdare intrevederea cu vreun diplomat, el o
amind daci prin pozitia lunii, in configuratia dati,
succesul ar putea fi compromis. El a numit patru astros
logi la Universitatea din Pavia, printre care Ambrogio
da Rosate, medicul siu particular de la curte. « Fard el,
aici nimic nu se face », 1i scrie Isabellei d’Este o domnis
soard de la Curte. Faima lui Ambrogio da Rosata este
atit de mare, incit insusi Papa Inocentiu al Vlllslea solis
citd interventia lui Lodovico ca sdi faci un horoscop. 164



Oricare ar fi fost stiinta lui Ambrogio da Rosata in
stele, el stiuse cu sau fird ajutorul lor, sisi organizeze
foarte bine propria lui existentd. Catedra de la Univer:
sitatea din Pavia nepirindusisse indeajuns de remuneras
torie, obtine de la Lodovico o functiune de prefect,
venituri vamale, citeva monopoluri si face in asa fel
ca pentru serviciile sale medicale si i se acorde titlul
de conte.
Numele de Rosata nu este mentionat decit o singurd
dati de Leonardo; dar in atacurile sale mai mult sau
mai putin voalate il tinteste pe el. Batjocoreste nepus
tinta medicilor « care triiesc de pe urma bolnavilor »;
face haz de medicamentele lor, «care sint un fel de
alchimie »; §i vorbind despre sinitate, bunul cel mai
de pret al omului, spune ci ar pistraso cu atit mai bine
cu cit ar evita mai mult consultarea medicilor. Se pare
totusi ci el insusi a practicat ocazional medicina: printre
notele sale se gisesc un sir intreg de formule si printre
altele aceea a unui leac ce ajutd la dizolvarea pietrelor
de la bisica udului, boali de care suferd un consilier
ducal, si pe care un doctor chemat din Germania il
trateazd cu mixturi bizare.
Asupra astrologiei insusi Leonardo se pronunti cu
dispret: « Fugi de invitimintele acestor speculanti, ale
ciror judecdti nu se intemeiazi pe experienti». (B. f.
4 r) $i opune puterii stelelor singura lege ce i se pare
valabild: legea necesititii « care e stipind §i muma nas
turii, creatoarea §i materia ei, frina si legea ei eternd ».
SKMIII 49
Doar aceasti necesitate, demonstrati prin §tiin§ele exacte,
se poate armoniza cu sensul insusi al vietii, cu cugetul
unui ins liber. Pentru Leonardo cercetarea acestei armonii
este un izvor de fericire vesnic viu; cind reuseste si
dovedeascd raportul dintre cauzi si efect, intre egalis
tatea fortei si a muncii, el exclami: « O, minunati
justitie, Primul Motor, tu ai vrut ca nici o putere si nu
fie lipsitd de ordine si de calitatea efectelor sale necesare ».
A.F. 24v)
Aceastd privire lucidi, aceastd integritate intelectuald
pe care Leonardo le dobindeste succesiv, par greu de
impicat cu nevoia de a se amigi a marii majorititi a
omenirii, care dibuie bijblind o cale desa curmezisul
165 unei lumi n plind transformare. Totusi la un moment



dat, Leonardo se arata dispus si caute o impicare cu
mentalitatea populari si incerce si se adapteze la cons
ceptiile celor din jur. Aceasti concesie se pare ci ar
coincide cu sosirea Beatricei la curtea Milanului. Marele
singuratic pare deodati ci se complace in viltoarea vietii
usuratice, ce se creeazi in jurul ei. Incearci si se coboare
la nivelul pueril al unei societiti care in sfirsit il pris
meste ca pe un adult gata sdsi uite virsta intrind in
jocul copiilor. Un asemenea compromis intre propriile
sale certitudini si gustul epocii, este’ culegerea .aceea
ciudatdi de fabule pe care le compune intre 1493 si
1494 5i pe care fird indoiald ci le recitase adesea cu glas
tare, inainte de a le fi agternut pe hirtie. O carte pentru
copii mari, intrrun ciudat dezacord cu toate celelalte
opere ale sale, un morman de rimisite medievale, risipit
pe drumul cercetirilor sale stiintifice.

Desenind alegorii intru slava lui Lodovico, decoruri
de teatru, sau costume de carnaval pentru Beatrice,
cu sigurantd ci el risfoia cirti vechi cu animale ca si
giseascd embleme si simboluri. Dar schitele alegorice
care ocupd aproape un carnet intreg sint cu totul altceva
decit o simpli canava destinati unei compozitii decos
rative. Scurtele lui insemniri, ca de pildd « salamandra,
pentru virtute »; «stridia, pentru tridare », sint o sins
tetizare a temelor pe care i5i propune si le dezvolte
intro zi. Fabulele alegorice, strinse intro ampli colectie,
erau potrivite menta%it:«‘i;ii auditorilor sii pe care voia
sid amuze, §i sisd instruiascd in acelasi timp. Astfel le
povesteste cum licornul care adoarme la sinul unei
fecioare se lasi prins, cum salamandra triieste printre
flaciri, cum zboard cameleonul deasupra norilor, hris
nindusse numai cu aer. Acestor intrupiri el le adaugi
virtuti sau vicii, sentinte morale, uneori izbitoare, adesea
banale: «Cel ce apucid vipera de coadd, muscat va fi
de ea.» « Nusi mai mare stipinire decit stipinirea de
sine. » « Cine gindeste putin, se insald mult. » « Nici un
sfat nu este mai cinstit decit acela pe care il di o corabie
ce se scufundi. »

Nici alegoriile, nici maximele nu sint creatia sa origis
nali; ele sint scoase din cirti vechi sau contemporane,
un plagiat evident. Multe dintre ele provin dintrso
culegere anonimi de la inceputul secolului al XIVilea,
intitulatd « Fior di Virtd », altele dintrun lung poem
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al lui Cecco d’Ascoli: « Acerba». Se inspird chiar si
din istoria naturali a lui Pliniu. Nici micar nusi di
osteneala s& schimbe forma, o singurd dati descriind
paunul, simbol al deserticiunii, adaugd o remarci de
la el: « E viciul de care te lecuiesti cel mai greu ».
Se pare ci a avut un mare succes ca povestitor de fabule,
fiindci, in anii urmatori agterne pe hirtie o serie din ele,
ca si-cum ar fi descoperit un ncu cimp de activitate.
Beatrice d’Este, care nu isa comandat niciodati o opera
de artd si care ns«a inteles sansa pe care prezenta lui
Leonardo iso oferea, se pare ci lia ficut micar si
practice o elocventi care, pind la -urmi, ajunsese sdsi
placd si lui.
Serile treceau cu greu la castelul Sforza, cind balurile
si spectacolele nu reuseau si inveseleascd lumea curtii.
Erau seri lungi si incordate ca ceasurile petrecute intre
fiinte ce se banuiesc si se stingheresc reciproc. Beatrice
juca cirti pe sume foarte mari, aritindusgi zgomotos
bucuria cind cistiga. Invitatii ei se intreceau in vorbe de
duh, in snoave, povestind fabule cu morala lor simpls,
pe intelesul tuturor. Se organizau jocuri de societate:
ca de pildd cel al biletelelor trase la sorti, pe care se
scriau proverbe destul de indecente; jocul cununii, care
consta in ad sopti vecinului un secret la ureche pe care
acesta il transmitea mai departe. Cel mai la modi era
jocul ghicitorilor, sub forma populard a prezicerii,
a evenimentelor imposibile, apﬁcat intimplarilor sau
obiectelor celor mai obisnuite din viata de toate zilele.
Larma glasurilor, hohotele de ris umpleau silile goale
ale castelului, unde lumina rosie a focului de lemne se
amesteca cu lumina de chihlimbar a luminirilor, alungind
umbrele juciuge. In aceste inciperi vaste, jilturile cu
spetezele drepte, minutios sculptate, asezate iciscolo la
mari distante, se ridicau ca niste insule rizlete. Curtenii
sedeau foarte tepeni, faldurile vesmintelor lor cideau
rigide, lumina difuzi se prelingea pe fetele lor strilus
citoare, pe pirul de un blond artificial, pe aurul si gius
vaerurile cesi impodobeau.
Chipul tindrului duce era palid, inconjurat de parul
siu auriu, decolorat. Trasaturile lui pireau din ce in
ce mai sterse. Sedea nemiscat, dus pe ginduri, iar cites
odati plecapele lui aproape strivezii fi acopereau o clipd
167 privirea goald. O statuie de marmuri albi, ai fi zis,



sau o mascd mortuard, povesteste un martor. [sabella de
Aragon i arunca din cind in cind sotului ei cite o pris
vire nelinistitd in care ardeau laolaltd un orgoliu neims
blinzit, o suferintd amari, si febra pasiunii dezamigite.
Ochii i se umpleau de dispret si, parasind chipul acelui
palid tindr, riticeau prin sali, zibovind cu insistentd
asupra unuia dintre tinerii vinjosi rinduiti ca un gard
viu in spatele jilturilor princiare. Se trezea visind un
birbat cu brate vinjoase, cu coapse puternice, arcuite,
bine mulate sub tesitura intunecati la culoare. Visa la
un amant care n«ar fi rimas in bratele ei ca o pipuysi
stricatd, care nsar fi tridat flecirind orice taini pe care
isar fi incredintatso i nsar fi infrint pe loc orice pornire
de revoltd pe care ea ar fi incercat si iso insufle. Ca un
cline amenintat de bici, se didea indirit la privirea
severd a lui Lodovico sau la risul indiscret si batjocoritor
al Beatricei. Atitudinea ei era atit de penibild cind se
cufunda in visurile ei de dragoste, incit adesea cite un
curtean era nevoit si intervind §i sdi indepirteze pe
tinerii aceia pe care ii minca din ochi. lar daci iesea, din
cind in cind din mutenia ei, nu rostea alte cuvinte
decit: «La noi, la Neapole . ..»

Lodovico pirea ci nici no aude. Sedea nemiscat, proptit
in jilt; doar privirea, care urmirea toate miscarile
sotiei sale, trida o noud inrobire a simturilor. Beatrice
zburda prin inciperi; reflexele flicirilor ficeau si i se
aprindd dungile aurii ale rochiei, pe cind vocea eiascus
titd o urma in cascade; lupta cu hohote de ris impotriva
teribilei ticeri a celorlalti.

Ca sisi fie pe plac, Leonardo ii povesteste fabule niscos
cite de el; acestor fiinte care nu triiau decit spre a
stoarce pliceri din fiece clipd a prezentului, in mintile
cirora se zimisleau crime, el le oferea maxime si fabule
moralizatoare indelung pritocite in linistea odiii sale.
Ele reiau aceeasi temi a orgoliului pedepsit, pilda mos
destiei rasplitite, a intelepciunii §i respectirii legilor
firii. Ciudatid morald la o fiintd care ea insisi nu se
saturd cu nimic, i care mereu nizuieste la scopuri de
neatins. Istoriseste auditoriului siu, cum intro zi apa
marii sa plictisit §i sa ridicat spre slivi, si cum cizind
in chip de ploaie, a devenit pe vecie roaba pimintului,
pedeapsd bine meritatdi pentru orgoliul ei. Apoi pos
vestea cedrului care isi dispretuia vecinii, dar pe care in 168



ziua in care au fost tdiati toti copacii din jurul lui,
vintul a izbutit sid doboare. Intro buni zi flacira evas
deazi din cimin, dar in curind ea se va mistui intrun
fum gretos. Smochinul orgolios, care atrage luarea
aminte a trecitorilor, va fi in curind pustiit si pridat;
dar micul bulgire de zipadi desprins din virful muns
telui, dimpotrivd, vine, umil, la vale si se pastreazi
mult timp, fiindcd «cei ce se pleacd, se vor inilta ».
O filozofie a umilintei ce nu prea se impaci cu aspiras
tiile lui. Dar poate ci uneori el viseazi o fericire simpla,
o viatd anonimi si tihnitd, stiind prea bine ci acest vis
nu4i decit o himeri doar, striini de firea sa.
Dar Leonardo, tocmai pentru aceste ghicitori sub forma
de « preziceri » prinde un gust deosebit. Pe unele le
ia din intelepciunea popularid (florentinii aveau o deos
sebitd predilectie pentru aceasti gimnasticid spirituald)
sau de la scriitorii timpului, dar toate poarti pecetea
lui personali. li place si dea atacurilor sale celor mai
crincene, satirelor celor mai neiertitoare impotriva socies
tatii si a religiei, forma nevinovati a unui joc de socies
tate. Ssar zice ci profiti de libertatea ingidduitd prin acest
joc, ca sisi exprime simtiminte ascunse, la fel unuia
care, deghizindusse, siar lepida de toate scrupulele.
Aceastd distractie, in aparenti fird rost, devine o oglinda
pe care o intinde cu gestul unui miscirici, unei curti
lacome de pliceri si linguseli. Amestecd cu mare dibicie
jocurile de cuvinte, epigramele si glumele despre nedreps
tatile acestei lumi. Revolta lui capiti uneori accente
pitimase: mai cu seami cind subiectele sale sint anis
malele, ca si cind suferinta necuvintitoarelor isar pirea si
mai de neindurat decit durerea elocventi a omului:
«O, fire carbi, de ce esti atit de pirtinitoare, de ce fati
de unii dintre fii tii te ariti ca o mumai iubitoare si
miloasi iar fatd de altii ca o masterd crudi si farad mila? »
(Cod. Atl. 143 a.), exclamid el vorbind despre bietii
magari care muncesc atit de cumplit pentru om, nepris
mind in schimb decit lovituri. Anunti ci «va veni iarisi
vremea Irozilor, cind pruncii nevinovati vor fi smulsi de
la sinul mamei lor », — gindindusse la mieii, caprele si
oile ucise de oameni, ca sisi sature licomia: « Nimic
nu va rimine pe pimint, sub pamint, nici in ape, care
si nu fie prigonit, pustiit, nimicit. Trupurile omenesti
169 vor deveni mormintele dobitoacelor ucise », scrie veges



tarianul convins din el. Firi indoiali ci omul este cea
mai crudi fiard: « O, pimintule, cum nu te deschizi,
sa pravilesti intrio pripastie si in pesteri, si scapi
cerul de acest monstru neinduplecat si cumplit! » (Cod.
Atl. 362 v.D

Trecea prin ciur si siti toate deprinderile omenesti iar
unele din criticile sale tintesc abuzuri ce par a iesi din
sfera interesului siu. De exemplu e ciudat si vezi un
burlac care se indigneazi impotriva obiceiului de a
infisa in scutece prea strinse pruncii, care nusi pot exs
prima pirerea de riu pentru libertatea lor pierduti
decit « prin plinsete, suspine si vdicireli». (Cod. Atl.
£ 143 ro

Tot atit de curioasd pare critica impotriva obiceiului
care cere ca fetele si primeasci zestre; indignarea lui
este atit de mare incit aceastd « proorocire » o repetd in
dous versiuni diferite: « In timp ce altidati era greu
si ocrotesti neamul femeiesc impotriva licomiei si rapis
rilor incit veghea pirintilor si zidurile cetitilor nu mai
ajungeau, va veni o vreme in care pirintii §i familiile
vor trebui si pliteascd foarte scump birbatii, ca acestia
si consimti si se culce cu fetele lor — chiar daci ele
vor fi bogate, nobile si foarte frumoase ». Mai adaugi
cu dispret: « Fird indoiald ci natura vrea si nimiceascd
specia omeneascd, fiindcd e inutildi si distruge toatd
creatia®.

Dispretul adinc al lui Leonardo pentru om, ascuns sub
o seninitate aparentd, se manifestdi n acest mod de
ghizat. Cu o clarviziune uluitoare pentru timpul siu,
el infiereazi lupta pentru fnavutire, goana dupi cistig,
ca fiind racila cea mai mare de care suferi omenirea.
Sub titlul «Despre teama de siricie », Leonardo scrie:
« Un lucru riu §i groaznic va stirni atita teamd in oameni,
incit ei, fugind ca si scape de tirania lui, nu vor face
decit sdsi inzeceascd puterea cumplitd ». In altx parte
intrsun pasaj intitulat « Dorinta de inavutire », noteazi:
« Oamenii vor alerga dupi acest lucru, de care le este
frici cel mai mult; astfel incit vor deveni mizerabili
de teama de a nu cidea in mizerie». (. f. 34 1)
Numai aurul poartd vina pentru aceasti nebunie a
oamenilor, aurul smuls din vigiuni intunecoase va
chinui omenirea, acest metal blestemat va aduce sufes
rinte, primejdii i moarte intregii specii umane. « Celor
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ced cautd le va aduce bucuria, dar dupi cite spaime!
fn schimb cei care nu fac caz de el, vor muri in siricie
si in durere. Aurul va semina tridarea care se va intinde
la nesfirsit, indemnind oamenii la firidelegi, omoruri,
infamii; va face pe posesorii sii si se binuiasci reciproc,
va face ca orasele libere sisi piardi independenta;
multi i5i vor pierde si viata din pricina lui; prin felurite
siretlicuri, e! i va atita pe unii impotriva celorlalti;
0, creaturd monstruoasi, cu cit ar i mai bine pentru om,
si te fi intors in infern ». (Cod. Atl. f. 362 r.)
Leonardo va fi recitat oare aceste osinde la castelul
Milanului, in sala de pe lingd vistierie; in fata unor
. ingi care nu se gindesc decit si ducd o viatd plinid de
huzur, ce iubesc aurul si argintul mai presus de orice,
nesinchisindusse niciodati de ciile pe care au ajuns la
acest lux, cu pretul ciror suferinte lesa fost el harizit?
Partea cea mai amard a acestor preziceri a scrisso fird
indoiald pentru el insusi, drept incheiere a unui studiu
social, care a pornit ca un joc, pentru a sfirsi ca o cons
damnare a societdtii. Forma fantezist3 ii ingdduia o mai
mare libertate decit alegoria directd, dar daci ar fi
incercat si spund totul auditoriului siu fird indoiald
ci acesta nsar fi putut intelege nimic din rechizitoriul
indreptat impotriva abuzurilor sociale. Leonardo nu
se opreste aici; el atacd forte mai mari decit ale atotpus
ternicilor de pe pamint. De la satira de moravuri, el
trece la deniuntarea moravurilor clericale. Batilia aceasta
nu se aseamind de loc cu lupta dusi impotriva corups
tiei bisericii, reactie fireascd a adeviratilor credinciosi,
impotriva abuzurilor sivirsite de Roma, trasitura genes
rali a acestor timpuri. Glasuri de infierare ssau ridicat
chiar din amvoane, si in pietele publice. Un alt Savos
narola, fratele Giuliano da Muggia care tocmai atunci
predica la Milano, exaltd ritul sfintului Ambrozie care
separd Milanul «de Babilonul cupid ». Autoritatile
clericale il obligd sissi retragd vorbele, ingenuncheat in
piata publici cu streangul de git. In acelasi timp Bellins
cioni vorbeste si el intr:o scrisoare de «turma noilor
farisei» si de «lupii romani lacomi, cu miile lor de
moagte false si de cotcdrii » Si cum aceastd scrisoare este
adresati lui Lodovico, el se va fi bizuit pe incuviintarea
171 micar tacitd a stipinului siu.



Chiar si la Milano, coruptia moravurilor in sinul cle
rului bisericesc nu este mai mici decit la Roma. Unii
prelati isi addpostesc amantele sub acoperisul lor si ies
cu ele la plimbare sau le iau la vinitoare. Calugirii — pind
si cei ce poartd rasa ordinului Umilintii — duc o viatd
desfrinatd si nu soviie si jefuiasci tezaurul ministirii,
ca si satisfaci dorintele amantelor lor. La cilugirite
conditiile sint §i mai scandaloase: preotii §i duhovnicii
batjocoresc fetele; autorititile nu intervin decit in cazus
rile extreme, ca in acela de la ministirea Belusco, unde
stareta a adus pe lume patru copii, inainte ca episcopul
sd constate «c3 timp de patruzeci de ani ea condusese
ministirea ca pe un bordel ».

Totusi Leonardo nu se leagd numai de lipsa de demnitate
a celor ce poartd vesminte bisericesti i numai in treacit
vorbeste in ironie despre: «farisei... adici prea sfins
tille lor ». Prezicerile sale tintesc mai ales abuzurile
ce se fac in numele unei misiuni spirituale, privilegiile
de care se bucuri preotii pe spinarea clasei muncis
toare: «se vor vedea multi oameni care vor fugi de
muncd, de suferintele si necazurile vietii ca si locus
iascd in cladiri pompoase, si triiascd in ele coplesiti
de bogitie, sub cuvint ci lucrul acesta place lui Dums
nezeu ».

In afara exceselor la care se dedau slujitorii Domnului,
Leonardo indrizneste si se ridice impotriva acelora pe
care le sivirseste biserica insdsi: ca odinioard Jan Hus
st mai tirziu Luther, el se revoltd cu strisnicie impotriva
negotului rusinos al indulgentelor. Sub titlul: « Despre
vinzarea unui loc in paradis », Leonardo scrie: « O mul:
time de oameni vor vinde in mod public si cu nepisare
lucruri de un mare pret (fdrd ingiduinta stipinului
acester lucruri) care nu vor fi fost niciodati ale lor,
si nsau depins niciodatd de ei, §i justitia omeneascd nu
va putea sii impiedice». O altd prezicere vorbeste
despre « cilugdrii care vind cuvinte, capitd in schimb
bogitii mari si figiduiesc paradisul ».

Ca toti reformatorii, Leonardo combate luxul in biserica,
inmormintirile somptuocase. Milanezii, care duc o viati
destrabilatd, au obiceiul de assi duce ramdsitele pimin
testi la groapd insotiti de o gloatdi de fete bisericesti
ca si cind ar avea nevoie de intdrirea uuei adevirate
osti de avocati, care si le pledeze cauza inaintea Celui



de Sus. Inmormintarea unui om de vazi era citeodata
insotitd de sase mii de preoti 5i de cilugiri care duceau
cu ei atitea torte, incit ai fi crezut — spune un contems
poran — cd toatd cetatea luase foc. La aceste funeralii
de pomini se gindeste Leonardo cind scrie: « Oameni
de rind vor purta mii de luminiri, spre a lumina calea
celor ce sisau pierdut vederea pe veci ».
Deasemeni se indigneazi in fata cultului exagerat al
unei sumedenii de sfnti. Sub titlul « Despre religia
fratilor ce triiesc de atita timp de pe urma sfintilor
morti » propune aceastd cimiliturd: « Cei ce vor muri
vor da de mincare peste o mie de ani multor vii». Pics
torul, care a oferit adoririi credinciosilor cele mai frus
moase tablouri religioase, se aratd dintrso datd a fi un
iconoclast teribil. « Oamenii vor vorbi oamerilor care
nud vor intelege; acestia, cu ochii larg deschisi, nu vor
vedea, li se va vorbi si nu vor da nici un rispuns; iertare
i se va cere celui ce are urechi §i nu aude, si luminiri
vor fi aprinse inaintea unui orb. »
Leonardo ataci si obiceiul spovedaniei: « Niste biete
femei se vor duce de buni voie sissi mirturiseascd
desfriul si faptele lor cele mai tainice §i cele mai rusis
noase birbatilor ». Intru totul in spiritul Reformei,
care incd nu impirtise lumea in doud, artistul care a
creat cele mai frumoase madone batjocoreste credinta
in Sfinta Fecioard. « Multi dintre cei care slivesc Fiul,
dureazi Temple doar intru gloria Mamei. » Criticind
institutiile si principiile de bazi ale cultului, Leonardo
ironizeazd chiar §i credinta in Mintuitor. Sub titlul:
« Lacrimi virsate de Sfinta Vineri», el scrie: « In toate
tarile europene va risuna plinsetul marilor popoare pentru
pierderea unui singur om, mort la Rasirit ».
Leonardo scrie toate astea, cu scrisul siu inversat — totusi
atit de usor de descifrat — tocmai in epoca in care
Inchizitia se apucd serios de lucru. Alexandru al Vllea,
care ficuse o paradi nerusinati a viciilor sale, cum isi pus
sese pe cap tiara papald datoritd sprijinului dat de cardis
nalul Ascanio Sforza, fratelui lui Lodovico, pornise o luptd
crincend impotriva ereticilor. Sfinta Inchizitie se bucurd
de tot sprijinul justitiei laice a Lombardiei. Cu toate ci
in mod oficial schingiuirea e opritd, totusi ereticii,
magicienii §i vrijitorii nu scapd de ea. Celor care hulesc
173 numele Domnului li se smulge limba, cei care hulesc



numele sfintilor sint dusi in piata publici i li se arunci
in cap trei gileti cu apa inghetats, iar Lodovico, totdeauna
grijuliu pentru interesele sale, adaugi la pedepsele
bisericii mari amende care imbogitesc visteria statului.
Leonardo nsare de loc chef si fie martirizat pe degeaba;
in timp ce, in singuritatea cabinetului siu de lucru,
intocmeste prezicerile muscitoare, are prevederea de a
adiuga la subsolul unui pasaj pe care vrea sid publice:
« Lasd de o parte sfintele scripturi, intrucit ele sint ades
virul suprem». Dar in ciuda prudentei sale, intrso
lume atit de «sonori» cum este lumea lui, in care
totul se transmite din gurd in gurd, unde lumea vrea
cu tot dinadinsul si afle aminunte despre vietile oames
nilor celebri, scepticismul lui Leonardo sfirseste prin
a fi cunoscut de toti. Vasari, in prima editie a lucrarii
sale: «Viata lui Leonardo» scrie « Cugetind asupra
lucrurilor firii, el se sili s& descopere insugirile plantelor,
urmiri si observd- neincetat miscarea cerului, fazele
lunii si evolutiile soarelui. Pind la urmi ajunsese la o
conceptie atit de eretici, ci nu se mai supuse nici unei
religii, fiindci i se pirea ci e mai multd miretie in a fi
filozof, decit crestin ».

Dar — aminunt caracteristic — in a doua editie a cirtii
sale, Vasari scoate aceasti acuzare mascati de erezie,
cum ai sterge dintraun portret niste trisituri neplicute.
Totusi contemporanii vedeau in Leonardo un magician
inzestrat cu puteri supranaturale, care putea si descis
freze tainele naturii, si vorbeasci cu stelele si si sondeze
cu spiritul siu hiduri primejdioase. Dar nici justitia
bisericeascd, nici cea laici, nu indrizneste si acuze un
om pe care gloria il ilumineazi fulgeritor.

Trei ani dupi ce a parasit primul sdu proiect mult prea
trufas, Leonardo termini macheta intocmiti mai pe
gustul traditional. Cind este dezvelit in public proiectul
statuii uriage, executatd dintrun material provizoriu,
in ciuda concesiilor ficute, opera aceasta ii uluieste pe
contemporani. Colosul, instalat intro trisurd anume
construitd, e transportat in curtea castelului; silueta lui
impunitoare se desprinde, albi, pe roseata zidurilor.
Un singur elan stribate cu putere corpul urias al calului,
inalta silueta ciliretului, vibrind pe chipul amenintitor
pind in virful bastonului intins citre cer. Privitorii cred
ci au in fati insisi forta tisnind triumfitoare din
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biierile pimintului, — fortd ced adusese unui fecior
de tirani din Attendola renumele de « Sforza », cu care
innobilase o dinastie de stdpinitori.
Lodovico, mogstenitor obscur al lui Francesco Sforza,
stie cd aceastd statuie fi glorifici numele pe vecie, asa
crede el in ceasul marii sale incintiri Cu talentul lui
deosebit de scamator, a ficut in asa fel incit expozitia
publici a monumentului si coincidd cu sirbitoririle
mirete cu care vrea si amigeascd prostimea Milanului
si care in acelasi timp netezesc drumul politicii sale.
Daci pind atunci dusese adeseori un dublu joc, totusi,
niciodatd nu inscenase unul atit de perfid ca cel pus
la cale acum: poartd convorbiri cu Maximilian | — ciruia
r(:_gele Frantei i ripise bogata logodnici bretond — sisi
oferd mina nepoatei sale Bianca Maria Sforza. O inzess
treazi cu patru sute de mii de galbeni, sumi fabuloasi
entru un suveran care vesnic se plinge de lipsa banilor.
?n schimb, Maximilian va consfinti — de cum va fi
incoronat — dreptul familiei Sforza la tronul Milas
nului, drept contestat de mult de casa Orléans. Lodovico
insi nu cere aceastd consfintire imperiald nici pentru
Gian Galeazzo, nici pentru urmasii acestuia; o doreste
pentru sine §i pentru urmasii sii. Ca o culme a perfi
diei il va pune pe Gian Galeazzo — pe care astfel il
viduveste pentru totdeauna de drepturile sale — si plas
teascd zestrea surorii lui mai mici.
E atit de multumit de acest tratat secret, cdsi oferd micii
printese'un trusou care minuneazi curtile cele mai risis
pitoare. Numai giuvaerurile valoreazi peste patruzeci
de mii de galbeni; lenjeria este neobisnuit de fina, ficuta
fird indoiald dinadins ca si impresioneze pe nemti,
care in Italia au faima unor indivizi ingilati si neingcijiti.
Cimaisile, cu minecile pinid la pamint, sint brodate cu
fir de aur si de mitase verde; obiectele de toaletd sint
toate impodobite cu aur si fildes; pind si recipientele
pentru uzul cel mai prozaic sint toate din argint masiv.
Maximilian nu poate veni la Milano, si de altminteri
curtea este incd in doliu dupd moartea ducesei de Fers
rara. Totusi cisitoria e sirbitoritd cu toatdi pompa
cuveniti in asemenea prilejuri. Logodnica regald apare
intraun car tras de patru cai albi; silueta ei pare si mai
175 plipinda intre faldurile satenului rosu ca flacira, mines



cile lungi, desfisurate ca niste aripi, arunci reflexe
rosiatice peste trisiturile ei neregulate, cu nasul lataret,
cu buza de sus prea scurti si cu barbia tesitd. St alaturi
de Isabella de Aragon invesmintatX si ea in mitase purs
purie, brodati cu aur, si de Beatrice, care, la rugimintea
sotului ei, a lepadat doliul 5i e imbricatd intrso rochie
de catifea albastra impodobit‘a’t cu arabescuri aurii.
Doamnele de la curte urmeazi alaiul cu nenumirate
trasuri inchise, al ciror numir mare ii uimeste pe invis
tatii strdini, cici, pe vremea aceea la Paris nu existau
decit trei familii care aveau trisuri particulare, pe cind
la Milano erau peste saizeci de trdsuri cu patru cai, si
un mare numir de echipaje mai putin pretentioase.
Toate ciuditeniile cu care se impiuneaza orasul sint
puse la vedere, anume pentru ocaspeti. Incepind cu un
crocodil « cum nu ssa mai vdzut in tara noastrd », pini
la monumentul urias care se inalti in curtea castelului.
Regia ingenioasi a lui Lodovico pune si mai mult in
valoare capodopera lui Leonardo. Stirea acestei minus
nitii se raspindeste din oras in oras, din atelier in atelier,
de la castel la castel, si cu toate ci numai milanezii si
oaspetii lor au vizut colosul cu ochii lor, dintro datd
toti acei a ciror pirere conteazd stiu ci Leonardo da
Vinci a creat opera cea mai gigantici, cea mai uluis
toare, cea mai glorioasd din cite au fost vreodatd zimis
lite de mina omeneasci.

« Cred férd nici o indoiald ci nici grecii, nici romanii
nsau putut vedea vreodati ceva mai miret», exclami
poetul milanez Baldasare Taccone. Leonardo nu mai
are nevoie si solicite epigrame mediocre; e omagiat
de poetii de pretutindeni si aceastd epoci atit de ahtiatd
de superlative, se intrece pe sine in manifestiri de entus
ziasm.

Sar pirea ci statuia lui Leonardo intruchipeaza gustul
pentru extraordinar, caredi insufleteste pe contemporani.
Nici unul din geniile antichitatii, nici Miron, nici Praxis
teles, nici Fidias nu se pot.misura cu Leonardo florens
tinul si « insusi Jupiter trebuie sidsi predea invingitorului
cununa de lauri », scrie un poet anonim roman incheind
cu acest joc de cuvinte despre renumele lui Leonardo:
Vittoria vince e vinci tu vittore (Victoria este a invingis
torului si tu, o invingitorule, tu ai victoria).
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El insusi simte ci e invingitor, in ziua in care gloria atit
de mult asteptatd soseste in sfirsit, cu manifestatii atit
de zgomotoase vrind parca sissi riscumpere intirzierea.
Si daci Lodovico uiti ci s« indoit de Leonardo, ci alta:
dati ii ciutase un inlocuitor, nici Leonardo nusi mai
aminteste de indoielile, de dibuielile, de disperirile sale
de creator.

In trupa de cildreti care o insoteste pe logodnici pini
in Germania, se afli si vechiul tovaris al lui Leonardo,
Ambrogio de Predis, care avea sio picteze de atitea
ori pe tinira impiriteasi si pe sotul ei. Leonardo insusi
ii escorteazi citeva zile, cici printre hirtiile sale se gisesc
citeva insemndri aminuntite despre itinerarul acestei
cilitorii. Observd desa lungul lacului Como suvoaiele
mai potolite sau iuti ce pun in miscare morile. Cortegiul
trece peste Valtellina, inconjurind malurile Addei, prins
tre munti riposi cu primejdii ce te pasc la tot pasul,
stribate valea fluviului Chiavenna citre care stincile
coboard abrupte si golase, printre cascade de api spus
megatd ce se aruncd in Auviu.

fn ciuda succesului siu risunitor, Leonardo rimine
socotit si metodic; fi pare bine ci la un han a gisit un
culcus care nusl costd decit patru bani pe noapte si tot
asa descriind mai departe frumusetile peisajului, printre
aceste minuni el noteazi constiincios ci la Valtellina
o livra de vitel (cam 1/, kg: n.t.) sau o sticld de vin costd
un binut si cid untul si sarea se vind zece bani livra.
Despirtindusse de asociatul siu, caresi urmeazi calea,
aruncd parcd inapoi o privire asupra vietii lui, cum
contemplim un peisaj de pe piscul unui munte. O dati
cu Ambrogio de Predis, la o cotituri a drumului,
dispare intreaga epoci a tineretii lui plini de incertis
tudini si umbre, alcituitd din visuri fird sorti de implis
nire. De aci inainte drumul siu urci asemenea potecilor
de munte pieptise unde iti zdrelesti miinile de colturile
stincilor. Urcd spre singurititile bitute de vinturi,
unde omul e impicat cu sine si nu mai doreste nici o
infritire cu oamenii. Constient de viitorul siu, Leonardo
priveste piscurile si, treptat, in cugetul lui risare o
imagine: o piatrd izolati pe o culme plictisindusse
departe de tovarisele ei presirate pe drumul cel mare,
se rostogoleste la vale. Dar nu va trece mult si, cilcatd
de oameni, zgiriatd de copitele cailor, zdrobitd de rotile



grele ale cirutelor, piatra se infundiin noroi, plind de
ciinte si de pireri de riu pentru paradisul parisit.
Iar Leonardo, ale cirui rini nu s«au vindecat inci,
si care avusese atitea de pitimit de pe urma celor din
jur, adaugd rindurile urm3toare drept morali: « Aceasta
e soarta acelora care, pirisindusgi viata singuraticd si
contemplativi, se duc si triiasci in marile orase, in
mijlocul camenilor, a ciror riutate este nemirginiti ».

Cod. Atl. 172 vy



IV. ,UNUL DIN VOI MA VA VINDE...

Crinul se agezi pe malul Ticinului,
dar curentul smulse malul cu crin cu tot.

HE 44

Carol al Vllklea, cuceritor clasic, trece Alpii in 1494.

Steagurile albe impodobite cu crini §i cununi,
futurd in vintul usor de septembrie lisind si se vadi
deviza lor trufagi: Voluntas Dei, missus a Deo.
Bitaia tobelor mari cit un butoi, lovite cu ambele mfini,
vesteste intrarea Regelui in Asti. Oastea defileazi desa
lungul strizilor. Se zice ci ar fi vreo saptesprezece mii
de osteni: arbaletieri, artasi, argati cilare cu clini,
muschetari, halebardieri in tunici scurte ciptusite, purs
tind culorile regelui. In urma lor vin elvetienii cu hales
barde cu plisele vituite si mari cit niste miciuci. Pe
strizi trec treizeci §i sapte de tunuri de bronz, sute de
balimeze, de bombarde i siciluse. E cea mai puternici
artilerie din cite a vizut vreodati Italia. Hurduciitul
carelor grele e urmat de tunetul cavaleriei in galop.
Defilarea celor sapte mii de cavaleri nu se mai termina.
Sunetul subtiratic al Auierelor vesteste garda regali:
opt sute de oameni cu armuri de otel sau bronz aurit, cu
bogatele lor  podoabe de pene oscilind in trapul cailor.
Dupi aceasti manifestatie de pomini a puterii regale, isi
face aparitia insusi regele. Cilireste pe faimosul siu cal
negru, Savoia, sub un baldachin de aur intre doui siruri
de lachei si de paji, invesmintati in catifea. Nici nsar fi
nevoie de acest alai miret ca sisti dai seama ci te afli
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negre, striluceste coroana prinsi sub birbie cu o panglici
lats; mantaua lungi de catifea albastrd face si pard mai
voinicd silueta sa pirpirie, ascunzindud picioarele sli:
binoage, rahitice, iar cimasa de zale, sub tunica aurie,
ii bombeazi pieptul ingust si scobit. Capul, dispro
portionat de mare este infipt, aproape fiira nici o trecere,
pe umerii umflati de grosimea stofelor. Pe chipul lataret,
cu nasul lung si cirmit intro parte, se prelinge privirea
fixi a ochilor mari §i bulbucati, care se potrivesc cu
zimbetul incintat §i niting lincezind in jurul gurii largi.
De cum a aflat vestea despre sosirea regelui, Beatrice
d’Este pleacd la Asti. Se tine foarte dreapti pe calul
ei sisl mind cu mare sigurantd « nici mai mult nici mai
putin decit ar faceso un birbat», observi un nobil
francez. Se pregitise timp indelungat pentru aceastd
intilnire, tinind cu tot dinadinsul s3 nu fie eclipsatd de
curtea Frantei: « Purta o rochie din tesiturd de aur
verde si o cimasi de in brodati; pe cap avea multime
de perle, iar parul risucit fi cidea pe spate, legat cu o
panglici de mitase».

O mantie lunge‘l de catifea purpurie o infisura, si tot
din mitase purpurie e si piliria impodobiti cu pene,
« nici mai mult nici mai putin ca ale noastre », adauge'\
acelasi nobil, care nu stie cd Beatrice a avut griji si
aduci prin ambasadorul ei din Franta modelul pilariilor
purtate de Anna de Bretania.

Viata usuratici a primei doamne din Milano luase alt
curs de cind in ianuarie 1493 adusese pe lume un mostes
nitor, botezat Ercole dupd numele tatilui ei, dar care
mai tirziu, in onoarea impﬁratului, avea s poarte numele
de Maximilian. Beatrice sisa propus un scop hotirit.
Cele mai diverse inflnente determinaserd expeditia lui
Carol al Vlillea in Italia. Una din ele este gelozia celor
doud femei care la Milano se ceartd pentru onorurile
cuvenite copiilor lor prim niscuti, pentru forma leagis
nului, pentru cit si se batd clopotele, pentru numirul
doamnelor din suita lor, si pind i pentru croiala vey
mintelor. Rivalitatea dintre Beatrice si Isabella sa repers
cutat 5i pe arena politicii internationale; ajutoare puter:
nice au fost mobilizate de o parte si de alta. Isabella
nsa Incetat si ceard sprijinul tatilui ei, care, dupa moartea
bitrinului rege Ferrante, sa urcat pe tronul regatului
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Neapole, ruginduid sisi apere drepturile de suveran si
s3 rizbune demnitatea ei de femeie ultragiatd. Beatrice,
la rindul ei, il impinge pe Lodovico si sustind pretens
tille mai mult sau mai putin indreptitite ale regelui
Frantei asupra tronului regatului Neapole, sii cistige
prin figiduinti sau daruri pe « prietenii regelui », caresl
tin sub influenta lor pe acest adolescent ingimfat si
neghiob. Ideea, atit de funesti pentru Italia, a inters
ventiei franceze, va fi putut incolti mai de mult in
mintea lui Lodovico, dar el ns«ar fi trecut niciodati la
realizarea ei, fari dirzenia lui Beatrice, fiindci Lodovico
este destul de intelept ca sisi dea seama ce primejdii
ascunde aceastd actiune.

A stat mult timp la indoiala, mergind pini acolo incit dupa
ce semnase un pact secret cu Franta, inci mai sustinea
ci a incheiat doar un tratat de apirare. El recurge la
viclesugurile sale ob1§nu|te preficindusse ci nu intes
lege intentiile unui trimis specnal al lui Carol al ViiLlea
venit la Milano pentru « as spune o vorbid despre acest
proiect »: i transmite regelui ci nsare nimic, dar cu
adevirat nimic, sisi propund. Daci Beatrice nsar fi
fost atit de nerdbditoare, el ar fi continuat si riste
din cind in cind, bitind numaidecit in retragere,
facind propuneri echivoce, figiduieli cu doui intelesuri.
n curind insi Beatrice i5i vede influenta sporind muls
tumitd interventiei unui aliat neasteptat: Giuliano della
Rovere, ale cirui motive nu se deosebesc prea mult
de acele ale unei femeiusti descreierate, numai ci el stie
si le dea o bazi 1deologlca In timp ce la Milano doui
femei tinere se intrec in ambitii, la Roma sint in cons
flict doud temperamente niprasnice: Rodrigo Borgia si
Giuliano della Rovere. Orasul etern nu este destul de
incipitor pentru ciocnirea puterilor lor. Unul din ei
doi trebuie si piard. Cind Rodrigo Borgia e ales pentru
Sfintul Scaun, cardinalul de Vincula?! pleaci la curtea
Frantei si atite la luptd in numele Crestinititii ofensate,
impotriva unui Papi nedemn. In acea zi de septembrie,
el cilireste alituri de regele Frantei, el, care atundi,
cind, la rindul siu, va purta tiara papali, ca soldat al lui
Cristos incins cu sabia, va porni lupta fmpotriva frans
cezilor, spre a elibera Italia de « barbari ».

1 Giuliano della Rovere, viitorul papa luliu II, (N.r.r.)



Toti acei care au pregitit expeditia erau imbolditi de
resentimente personale si de ambitii egoiste. Prietenii
si-sfetnicii regelui se zbiteau pentru propriul lor profit
impotriva rezistentei curtii, a poporului si mustririlor
Annei de Beaujeu: Etienne de Vesc, supraintendent
de Beaucaire si burghezul ambitios Guillaume Brigonnet,
care nemultumindusse cu inrfurirea lui in treburile
statului, umbla dupi purpura de cardinal.

Tinsrul rege, cu surisul lui niting, cu privirea sticloass,
ascultase ribditor argumentele lor interesate. Dar in
timp ce ei erau incredintati ci l:au cistigat pentru scopus
rile lor, el nu se gindea decit la implinirea propriilor sale
visuri. Nu trecuse Alpii nici pentru coroana ducali a
Beatricei, nici pentru tiara viitorului luliu al Ilea,
nici pentru purpura lui Brigonnet. Ambitiile lor mis
runte, preocupirile lor meschine, nu inseamni nimic
pe lingd visul fantastic pe care il urmireste in taini;
treburile lor pilesc in fata marii chemiri ce silisluieste
in cugetul siu: glorie. Inima lui de adolescent bate la
fel ca inimile cavalerilor cind se aruncau impotriva
balaurilor sau a necredinciosilor, cu culorile alesei prinse
in piept, doborind uriasi, sau cilirind prin tinuturi
strdine in armurile lor de aur curat, cum cilireste el
acum, pe strizile din Asti. Mintea lui tulbure si copilis
roasi este plind de imagini i de intimpliri din cirtile
citite cu licomie, de fapte vitejesti nemaivizute, de chis
puri de femei de o frumusete nemaiintilniti. El insusi
e eroul a cirui credinti si vointd de neclintit biruie

realitatea. Simte in suflet chemarea marilor victorii iar
intrarea lui triumfald in Italia reprezinti pentru el doar
preludiul unei epopei fantastice, al unei cruciade impos
triva necredinciosilor, al unui rizboi sfint impotriva
Semilunei. La lucrurile acestea se gindeste in primele
zile petrecute in Italia. Zimbetul bilos ce i se prelinge
pe buza care ii spinzurd videste o multumire de sine
aproape voluptuoasi. Dar fintorcindusi fata spre Beas
trice si cele douizeci si doui de doamne din suitd,
sosite in sase calesti ciptusite cu catifea, surisul siu e gata
si trideze inalta misiune cireia i sa diruit, preschims
bindusse intraun rinjet lacom, cind devori fetele fardate,
incadrate de plete lungi, grele si parfumate. Carol al
Vlllslea este atit de simtitor in fa;a farmecelor feminine,
incit uneori uitd visurile lui de glorie, febra dorintii



inibusind ambitia treziti de lectura romanelor cavales
resti. Este atit de innebunit dupi sexul slab incit a
ingiduit ca ostirea lui si fie urmati de peste opt sute
de femei. Scipate din case riu famate, ele urmeazi
trupele, numirul lor crescind din oras in oras. Nici
suveranul nu se di inlituri din fata plicerilor obtinute
usor, si chiar la sosirea lui la Asti se molipseste de o
boali rusinoasi.
Tocmai boala aceasta face si i se impotmoleasci marsul
triumfal abia inceput. Lodovico il trimite pe Ambrogio
da Rosate, medicul si astrologul siu, ca si timiduiasci
«variola regald ». Si fie oare boala aceasta un semn de
la Dumnezeu, un avertisment dat veneticului pentru
adl inspdiminta’ Alexandru al Vlslea crede lucrul acesta,
in timp ce stribate, nelinistit, silile Vaticanului; Isabella
de Aragon, in castelul trist din Pavia, unde vegheazi
la capitiiul birbatului ei, sperd si ea ci la mijloc este
mina Celui de Sus.
Tinirul duce a cizut brusc la pat, doborit de o boali
nisterioasi incd din toamni. Cu citeva luni in urmi
singeie clocotitor al neamului Sforza se trezise, in sfirsit,
in vinele sale, — vrind sisi dovedeascd birbitia isi
luase chiar §i o amanti — galopa ore intregi desa lungul
sesurilor si livezilor din Vigesano, vesel si nepisitor cum
nu fusese niciodati pind atunci.
Boala lui inexplicabild e insotitd de dureri infioritoare
pe care medicii nu izbutesc si le calmeze. Isabella de
Aragon inci nu stie ci o pindeste o nenorocire mai mare
decit victoria francezilor. Ea incepe, poate, numai si
binuiasci acest lucru, cind Bonna de Savoia, chemati
la cipatfiul fiului ei, izbucneste in hohote de plins
nestipinite, plinsul unei femei care sisa pierdut nidejdea.
lsabeﬁa luptd atunci cu indirjire ca sis scape pe Gian
Galeazzo si si se scape pe sine. il ingrijeste cu un devos
tament pasionat, ca pe un copil nu prea cuminte; pare
ci sisa gisit in sfirsit adevdrata menire.
Gian Galeazzo infruntd la fel de prost moartea, cum
Xafruntase §i viata; se apird impotriva ei cu o incipis
tinare copiliroass, care se minte pe sine. Vrea cu orice
pret si cilireascd, desi miinile lui slibite nu mai sint
in stare s3 tind nici micar dirlogii; se supiri, cere vin,
cu toate ci doctorii isl interzic, porunceste si i se aduci
183 fructe crude — spunind ci vrea si le simti doar pars



fumul — 5i le minincd cu nesat, cum e L3sat singur
o clipa. Apoi, brusc isi aduce aminte ci e stipinul unui
intreg regat, joaci rolul birbatului tare in fata mortii.
Vrea sisl primeasci pe regele Frantei, in ciuda impotris
virilor Isabellei, care, punind mina pe un pumnal,
strigd cd mai bine se omoari decit si dea ochi cu cilaul
tatilui ei.

Pe la mijlocul lui Octombrie, Carol al VIllilea se duce
la capitiiul lui Gian Galeazzo. Bolnavul nu se mai
joacd nici desa eroul, nici desa copilul inspiimintat;
cu o voce gravi, il roagd pe rege sis ia sub ocrotire pe
fiul siu Francesco. Tonul siu neobisnuit de grav o face
pe Isabella sisi stipineasca furia neputincioasd. Nu mai
amenintd, — implord mila regelui francez. Dar cum
este intii fata regelui Neapolului §i abea dupi aceea
ducesa Milanului, il roagi stiruitor pe Carol al VIIldea
si renunte la expeditia impotriva tatilui siu.

Pe chipul searbid, miscat de emotie al regelui se di
o luptd vizibild intre visurile sale de glorie si datoria
cavalereascd cares leagi de un muribund si de o femeie.
[i explici ducesei scaldati in lacrimi ci onoarea lui nusi
ingiduie si renunte la cucerirea Neapolului. « Onoarea
mea...» repetdi de citeva ori, fird si stie nici el
exact ce anume 1i dicteazi aceastd onoare; si fsi inaltd
spre Isabella privireasi tulbure, vrind parcd sidi ceard
un sfat. Pleacd apoi, bolborosind vorbe nedeslusite si se
poticneste in prag, ca §i cum ar purta in spinare o povari
prea grea.

La poartd insi Beatrice §i Lodovico il iau numaidecit
in primire: intreaga curte e adunatdi la castelul
Paviei, seara se di un mare spectacol; citeodatd ecoul
muzicii §i hohotele de ris ajung pini la odaia bolnavului,
amestecindusse cu plinsul Isabellei.

Din suita lui Lodovico face parte i Leonardo da Vinci,
si in timp ce soarta Milanului se joacd la castelul Paviei,
el hoinireste pe malurile Ticinului, privind ciutatorii
de aur care trec prin site nisipul, intrebindusse de ce
particulele mai usoare se aduni pe margini §i propus
nindussi si aprofundeze cauzele acestui fenomen (H.
88 v.). Dar, oricit de putin lar preocupa evenimentele
politice, el nu se indoieste totusi de importanta momens
tului si se pare ci prevede cu o mai mare clarviziune
urmirile ei, chiar decit cei in cauzi, cind, lisindusse
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stipinit de presimtiri sumbre, noteazi pe scurt acest
subiect de ghicitoare: « Crinul se asazi pe malul Ticis
nului, dar curentul smulse malul cu crin cu tot».
H. f. 44 0.
Citeva zile mai tirziu, Gian Galeazzo se pregiteste
sd piriseascd lumea aceasta, ca un copil care isi lasi
jucdriile. Curtea a plecat de la castel; Bonna de Savoia
se intoarce acasi, linistiti de fmbunititirea trecitoare
a stdrii bolnavului. Dar Gian Galeazzo nu tine la pres
zenta oamenilor. Cind intelege ci isa sosit ceasul, cind
duhovnicul a iesit din odaie, el cere sisi revadi caii
preferati. Se inaltd cu greu in capul oaselor, ca si le
mingiie cu o mini tremuritoare pielea lucioasi. Cere
si i se aducd §i ogarii; haita nivileste in odaia muris
bundului, boturile umede se freaci de cuvertura de
brocart si ultima privire a ducelui de Milano se va pierde
in ochii intunecati si vii ai animalelor, care au fost
singurii lui prieteni.
Crainicit, gonind prin noapte, purtdtori ai unor mesaje
ce nu suferd intirziere il gisesc pe Lodovico la Pialenza.
El se inapoiazi in mare grabi la Milano, inainte ca
vestea mortii si fi sosit in oras §i convoacid la castel
Marele Consiliu. Pind in ultima clipa se agatd de aparens
tele legii si «cu prudenti», cum spune biograful siu
oficial, propune pistrarea mostenirii legitime. Dar el
a avut grijd sd pregiteascd o interventie a citorva sfetnici
aflati in solda lui, care protesteaza declarind ci impres
juridrile politice nu permit si li se incredinteze unor
copii o asemenea rispundere. Cind Lodovico pune in
sfirsit mina pe putere, el pare ci a cedat unei presiuni.
Clopotele din Milano bat in cinstea noului stipin,
Lodovico cilireste desa lungul strizilor, in aplauzele
multimii, dar i sub blestemele ei, la iuteald inibusite.
E triumful Beatricei; astfel cind, la porunca lui
Lodovico, Isabella de Aragon soseste la Milano, ea e
invesmintatd intrso rochie siricicioasi de culoare maro.
«Stofa nu putea si coste mai mult de patru bani bras
tul », murmurd doamnele de la curte. Copiii imbricati
si ei in maro, in semn de doliu, se ghemuiesc in bratele,
mamei lor, al cirei chip a incremenit; cu ochii raticiti
ea il cautd parcd peste tot pe cel dispirut, repetindusi
tinguitor numele.

185 Moartea lui Gian Galeazzo a survenit la timpul cel mai



oportun, pentru Lodovico, si citiva curteni francezi
soptesc cd aceasti coincidentd ar putea fi lesne opera
uneia dintre acele otrdvuri a cirei taind o detin italies
nii. Ei zic ci regele ar face mai bine daci ar pune sta
pinire pe tronul Milanului. Carol al Vllldea pare sins
cer migcat de aceastd moarte. El pune si se faci slujbe
pentru tindrul duce, intirzie si ia o hotirire, joviind
intre mili si setea de glorie. Dar viata isi cistigd intis
ietatea si Carol al VIllilea is5i urmeazi marsul cuceritor.
Aceasti campanie pe care o duce in fruntea uriagei
sale armate e putin ciudati. Pune stipinire pe toate
oragele fird nici o lupti, obtine victorii fird vreun risc.
Pietro de Medici ii iese in intimpinare ca sid ofere
cheile cetitilor toscane si in timp ce republicanii flos
rentini rastoarnd guvernarea detestati a Medicilor,
Savonarola proclamd din amvon, ci regele Carol al
Vlllslea e «sabia lui Dumnezeu » noul Cyrus, venit si
scape lumea de picate.

«Carol al Vlllslea a cucerit Italia cu pinteni de lemn »
spune in batjocurd Alexandru al Vllea; totusi privind
printrruna din ferestrele Vaticanului cum insteleazi
bezna noptii ficliile ce vestesc intrarea Cuceritorului
in Orasul Etern, simte cum il gituie frica. Potcoavele
cailor ticinesc pe caldarim pe Via Lata, carele se ross
togolesc cu vacarm, tevile de tun sclipesc amenintas
toare. Multimea se imbulzeste pe strizi strigind: « Franta,
Franta », aclamind numele dugmanilor Papei: « Colonnal
Vincula! »Trupele franceze reiau in cor lozinca lans
sati de Commines: « Dumnezeu e cu noi ».

Carol al Vlildea intrd in Roma ca un impirtitor al
dreptitii. Doar un semn si facd si vicarul lui Cristos
e, destituit, §i toatd crestinitatea ar respira usurati.
Dar in clipa in care incep negocierile cu Alexandru
al Vlidea, regele e invins dinainte prin siretlicurile
papei; isi zidirniceste triumful in timp ce trupele
jefuiesc ghettoul, pradi marfurile evreilor, dau foc
la sinagogi.

n ziua in care regele piriseste Roma prin Via Latina
nici micar nu obtinuse investitura papali, pentru Nea
pole, regatul siu. Cardinalul de Valencia, Cesare
Borgia, pe care la luat ca ostatic, reuseste si fugd in
timpul cilitoriei. Totusi norocul fi rimine credincios
cuceritorului §i — cum spune Papa: « Carol al Vllldea 186



nsare decit si faci un semn cu creta pe casele alese
pentru trupele sale, ca si intre in ele §i si se instaleze
numaidecit ». Orasele capituleazd unul dupi altul;
citeva fortirete mai mici dupd un simulacru de luptd
sint distruse sau se predau.
Regele Neapolului abdici in favoarea fiului siu, tinis
rul Ferantino, inainte chiar de venirea regelui Frantei,
si pardseste capitala cu atita zipiceald, incit i se pare
ci pind si copacii, cascadele si pietrele murmuri stris
gitul trupelor: «Franta! Franta!»
Carol al Vlllslea isi face intrarea solemni la Neapole.
«Imitind regele Constantinopolului» spune cronis
carul siu oficial, a imbricat o manta purpurie ciptus
iti cu hermind. Coroana lui e bituti cu nestemate.
%ntno mind tine sceptrul, in cealalti globul pamintesc.
[nainteazi sub un baldachin purtat de nobilii orasului
din cea mai veche vitd §i gloata care se inghesuie pe
strizi, crede cisl vede reinviat pe finsusi [mpiratul
Bizantului.
Lodovico Sforza, aliatul regelui, e desacum inainte
cel mai puternic suveran din toatd Italia. El a ficut
din Carol al VIlldea instrumentul propriei sale mas
riri. A scipat de dugmanii sii cei mai temuti:Aragonii.
Lsa umilit pe Papi, si a pus stipinire pe tronul Milas
nului fird cea mai micd impotrivire. Ferrante invins,
Medici rasturnati, familia d’Este supusi dorintelor
sale, toate ciile fi sint.deschise ca si ajungi stapinul tarii.
Maurul se imbati de propria lui putere. Intinzindusi
miinile cu degetele scurte, cu palma larg deschiss,
spre un ambasador, exclami: «latd, priveste, intrsuna
tin pacea, in cealaltdi ridzboiul». Stipin pe destinul
intregii lumi! Niciuna din acele voci discordante care
inflereazd pericolul invaziei striine, nu ajunge pini la
el. Pind 5i poetul Pistoia care se plingea ci pimintul
Italiei e profanat de un cuceritor venetic, acum il lin:
guseste pe Lodovico: «Seniorul meu, o, tu prea bine
poti sd spui: in miini am cerul, iar lumea toatd cuprinsi
sub mantie ».
Populatia Milanului, in fireasca ei indolentd, este la
fel de nepisitoare fatd de toate evenimentele acestea,
ca si cind sar petrece pe o alti planeti. Intraun poem,
Gasparo Visconti relateazd o conversatie caracteriss
187 tici intre un cilitor si un locuitor din Milano:



— Si ce face lumea la Milano? intreabid striinul.
— Unul pileste fierul, altul il bate cu barosul; unul
face ciubote, sau cintd sau joacd, altul ridici ziduri;
unul merge pe jos, altul cilare; unul furd bunul altuia,
altul piseste pe calea virtutii.

— $i ce poti sd auzi la Milano?

— Utreniile, prima liturghie, a doua, si pe urmi ves
cernia, rispunde milanezul.

— Dracu s3 te ia!l Vreau s& spun ce limbi se vors
beste . . .

— A, in limba vulgari, sau in latini, in rime ori in
proza. ..

— Dar despre razboi? Nu se spune nimic?

— Ce rizboi? La noi nu se vorbeste decit despre pace,
fiindci intrso tard pagnicd fiecare se simte la adipost.
— Asadar, nu se discuti nimic despre acel rege al
Frantei, care a stribitut Alpii urmat de mai multi
insi decit iar fi putut da toati Italia la un loc!

— Oamenii i§i tin gura, nu le pasi. Tara e in siguranti
de cind Maurul a catadicsit si aibd griji de ea.

Intradevir, dupi ultimele evenimente, viata orasului
ssa mai inviorat. Oamenii muncesc, dreg, ciocinesc,
darimi ced vechi si pretutindeni se construieste, in
industrie, in comert — si tirgovetii si cei de la curte.
La castel, se termini fortificatiile. Leonardo profita
de acest lucru ca s#i supuni lui Lodovico proiectele
sale mai vechi, precum si altele mai noi, in care tine
seama de progresele militare. « Cum artileria a dobins
dit o putere cu trei pdtrimi mai mare decit inainte,
e necesar si se inzestreze si fortificatiile cu o fortd de
rezistentd cu trei pitrimi mai mare» (Cod. Atl. 48
v.a.) constati el.

Ssa i apucat si sugereze citeva imbunatitiri pentru apas
rarea castelului, proiectind turle rotunde (B. f. 69 r.
Cod. Atl. £. 281 r.b.) i niste sciri duble, incrucisate,
pentru finlesnirea aproviziondrii. « Toate acestea imi
plac », scrie el intro zi, misurind grosimea zidurilor
si litimea santurilor castelului. Dar critici amenajas
rea galeriilor secrete ce duc spre posturile inaintate ale
artileriei, cici ar fi deajuns ca una din pozitii si fie
cuceritd, pentru ca dugmanului sii fie deschisi calea
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inliuntru. (B.f. 36 v.) Leonardo socoteste ci bastioas
nele, in general, sint mai putin rezistente decit sistemul
de intdrituri din antichitate si din evul mediu. Pe un
desen frumos executat el fixeazi planul unor intirituri
poligonale (Cod. Atl. 41 v.a.: un sant plin cu apj,
inaintea incintei camuflate de niste arbusti; redute
semicirculare tin santul sub tirul artileriei. [n sfirsit
meterezul principal e previzut cu posturi de observas
tie zidite la mare iniltime, in grosimea zidurilor, de
unde inci mai poti ataca dugmanul chiar dupi ce va fi
trecut santul si se va fh catdrat pe metereze. Apﬁrarea
este completatdi cu un sant ce vine din interior §i cu
o ultimd redutd care are pe toatd lungimea cazemate
pentru adipostirea trupelor. Intrun desen al lui Al
brecht Diirer, datat 1527, regisim aceeasi ideie de intis
rituri poligonale. Totusi, acest sistem nu va fi adoptat
decit peste doud secole de Frederic cel Mare cares
introduce cu mare succes in Prusia.
[n ciuda frumusetii desenului, planul lui Leonardo
paresse cd nusl intereseazi pe Lodovico, care are obi
ceiul de asi clasa colaboratorii, pe categorii si de fiece
datd cind vreunul fsi incearci talentu! in alt domeniu
decit cel indicat de el, le pune la indoiald competenta.
Cind fi cere parerea lui Bramante in legiturd cu impors
tanta strategici a unei fortificatii din imprejurimile
Domodossolei, Lodovico declard la inapoiere arhitecs
tului: « Bramante nu poate si se priceapd 1in aceastd
materie tot atit de bine ca un militar », si ordoni o noui
anchetd ficuti de un expert « mai bine initiat prin pros
fesia lui in tainele rizboiului».
Firea il inzestrase pe Bramante cu o ribdare de fer.
El are tenacitatea oamenilor vinjosi, incredintati ci le
va sosi ceasul izbinzii, ci vor trii destul spre ad apuca.
Mizeria si lipsurile lau cilit, o dozd mare de humor,
precum si un ascutit simt al comicului fi ingiduie si
indure dezamigirile, sd:i asigure prietenia unor oameni
atit de alesi ca de pildi Gasparo Visconti. Totusi
merge pe cincizeci de ani, se bucura de pretuirea tuturor,
iar poetii curtii (care aproape niciodati nu fac aluzie
la Leonardo) il migulesc bucuros. Dar lipsa de orice
jend cu care il trateazi Lodovico e mai mult decit
poate indura el. Pe ascuns, Bramante piriseste deci
189 Milanul, ca sisi caute in lume un protector mai intes



legitor si un cimp de activitate mai putin ingradit
de intrigi si de invidii. Abia plecat, Lodovico 15i d&
seama ci prezenta lui este de neinlocuit. Porunceste
si fie ciutat peste tot, isi alarmeazi ambasadorii de
la Roma si Florenta, explicindude pe larg valoarea
unei mari personalititi, atit de mari ca aceea a lui Bras
mante. Cercetirile sint duse cu atita zel, iar Lodovico
se aratd atit de stiruitor, ficind atitea figiduieli sedus
citoare, incit Bramante se lasi convins, stiind prea
bine ci «la drept vorbind, curtile sint ca preotii care
nu ne dau decit api, vorbe si fum ...si le ceri mai
mult, e ca §i cum ai vrea si ristorni legile ... »
Leonardo lucreazi iarisi la castel impreund cu Bramante.
O mare afectiune il leagid de acest om voinic cu trisis
turi grosolane — pe care o frunte mare i plesuvi le
face sd pard §i mai puternice — cu privirea inteligents,
plind de un licir de siretenie in orbitele adinci. ﬁ cere
adesea sfatul si peste ani isi va aminti de « construirea
unui podet peste santul unui castel, aga cum mi la
aritat Donnino». M. f. 53 v.) Daci, din punct de
vedere tehnic, Bramante este mai priceput decit Leos
nardo, colaborarea lor ii aduce poate mai mult decit
sisar i inchipuit el. Sar putea spune ci acestui om
atit de sigur pe el, atit de adinc infipt in realitate, cons
tactul cu Leonardo isa trezit gustul incercirilor indrizs
nete, dorinta de inovatii. Marile visuri pe care Leos
nardo vrea si le vesniceasci in piatrd si care il obses
deazi atita, incetul cu incetul pun stipinire si pe Bra:
mante; lungile discutii din acea perioadi au sidit
in imaginatia lui germenii ce vor da o inflorire neag
teptati. In cursul primiverii amindoi locuiesc adesea
impreund in resedinta de vari de la Vigevano a famis
liei Sforza.

Sentimental cum e, Lodovico tine foarte mult la acest
loc unde ssa niscut. El a poruncit si fie dirimate casele
vechi, povirnite, si setaie strizi largi, si se amenajeze
o piatd principali inconjurati de arcade, cu atita ris
sipi impodobite cu teracoti multicolord, fincit pare
o imensd sali de bal Isprivitid inainte de urcarea pe
tron a Maurului, aceastd piatdi mai pastreazi finci
ecusonul ducelui de Bari cu deviza ei griitoare: Ich

hoff
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Bramante e pe cale de a transforma in intregime vechiul
castel, de a cirui lipsi de confort se plingea altidati
Isabella. El inalts, lipit de una din aripile castelului,
un incintitor pavilion pentru doamne, decoreazi apars
tamentele destinate Beatricei, se duce pind la Pavia
si copieze orologiul vestit al castelului. ntre timp,
Leonardo intocmeste devizul picturilor pentru una
din silile castelului, o sali mare, pe cit se pare, cici
prevede, intre altele, doudzeci si patru de scene din
istoria romanilor, incadrate de pilastri albastri §i aurii
si o serie de figuri de filozofi. Desi devizul e chiar modest
— Leonardo cere patrusprezece lire pentru fiecare
scend de istorie romand s§i zece lire pentru fiecare filos
zof, in pretul acesta intrind si aurul si albastrul, culori
foarte costisitoare — Lodovico nu aprobi proiectul.
Leonardo se multumeste si duci la bun sfirsitciteva
lucriri mai mirunte si sisi construiasci Beatricei un pas
vilion de lemn, cu o mici fintini, foarte gratioasi.
Mai lucreazi si pe un domeniu vecin cu Vigevano,
la Sforzesca, transformati de Lodovico in fermi model.
[mbunitigeste sistemul de irigare, care inaugurat de
Lodovico, reugeste si transforme solul sirac si steril
al tinutului intrso tarind deosebit de rodnici. Canalul
Sforza — o deviatie a Ticinului —a fost lirgit iar
canalul Sessia prelungit pini la Vigevano. fn onoarea
lui Lodovico a fost denumit « Mora ». Leonardo ad:
mird lucririle executate §i insemneazi in carnet cum
functioneazi ecluzele, cum au fost construite niste tes
rase cu o sutd treizeci de sciri pentru asanarea mlags
tinilor: « Aceastid scari, trebuie si mirturisesc, a fost
pentru mine un exemplu». Se intereseazi de mori,
noteazi cit timp trebuie pentru micinarea grﬁun;elor
vrea si afle pretul griului si al fdinii §i socoteste cistis
gul ce ar putea fi scos de pe urma unor imbunititiri
la care se gindise. Observatiile se incheie cu o frazi
laconici: « Apa e ciriugul naturii». H.f. 95 ro
In primivara aceasta interesul siu pentru fortele vii
ale apei si pentru folosirea lor devine o pasiune cesl
va stipini o buni bucati din viati. Apa exercitd asupra
lui o atractie irezistibild. Noaptea, in vis, aude sipotul
riurilor, cosmarele sale sint potopuri, ploi torentiale,
si inundatii, si cind cauti vreo comparatie, intotdeas
191 una se gindeste la mari §i Auvii; minglind cu privirea



cite o suviti de pir, unduirea ei i se pare un fir de apa
curgind in vint.

in perioada aceasta, spiritul lui Leonardo e stipinit
de convingerea ci aceeasi lege guverneazi toate fenos
menele perceptibile. Atractia ce o exercitd asupra cus
riozititii sale de nepotolit, fiece enigmi’'a lumii, se asos
ciazd la el cu dorinta de asi unifica observatiile, de a
incadra rezultatele tuturor cercetirilor fintro cons
ceptie generali asupra universului. Pe misurd ce aceste
rezultate se extind, se amplifici si se complicd prin dess
coperirea unor fenomene necunoscute sau a unor legi
noi, el se inversuneazi si mai mult si pistreze aceastd
vedere de ansamblu a universului, dorinta lui de unis
tate devenind o obsesie. Stridania de a aduce toate ass
pectele multiple la un numitor comun, nu face adesea
decit si .diuneze adevirului stiintific. Una din aceste
generaliziri care fusese o piedici mare pentru cerces
tarile sale, si de care nu poate scipa decit cu mare trudi,
e notiunea unei identititi perfecte intre microcosmos
si macrocosmos, intre om i univers. « Omul e socotit
de cei din vechime o lume in miniaturd », spune el,
incepindussi « Tratatul despre Api». (A. f. 55 v
Ideea a descoperitso la Seneca, dezvoltati pe urmi
de Brunetto Latini, Ristoro d’Arezzo si de alti invis
tati. Omul, explici Leonardo, este alcituit din pamint,
apd, aer si foc; oasele, armitura cdrnii, corespund cu
stincile, armitura lumii; omul poarti in el un lac de
singe caresi lirgeste pliminii cind respird, aidema Oceas
nului, care creste si descreste din sase in sase ore sub
impulsul marelui suflu universal. Asemenea venelor
care se ramifici in corpul omenesc, trupul pamintului
este brizdat de nenumirate cursuri de api. Apa care
tisneste din stinci ca dintrso rand «este singele care
circuld in vine. Leonardo mai observd la Vigevano —
lucru notat in carnetul siu cu data de 20 martie 1494
— cum se trateazi butasii de vie ingropati pentru iarni:
se taie cricile ca si se accelereze pulsatia sevei, aga cum
intrsun organism bolnav, o incizie face ca singele stris
cat si fie inlocuit cu un singe proaspit. Natura «isi
ajutd vietuitoarele » si vegheazi ca forta vitald si sildss
luiasci in ele pind la moarte. (H.f. 77 r.) Oricit de atra:
gitoare ar fi aceastd conceptie, a unititii fortelor natus
rale, Leonardo isi di seama ci ea nu explicid indeajuns
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unele fenomene, si mai ales urcarea apei care — prin
corpul neinsufletit al pimintului — poate si se ridice
pind la virfurile cele mai inalte. La cei vechi si la invas
tatii din evul mediu, el giseste explicatii care nu prea
il multumesc. Dupd « Meteorologia» lui Aristotel,
marea este prizonierd in miezul pimintului; dupi
Pliniu cel Bitrin, ea circuld desa lungul cursurilor de
apd, presiunea combinatd a scoartei terestre si a vintus
lui impingindso in sus. Brunetto Latini crede ci marea
este mai inaltd decit muntii cei mai mari, si Ristoro
d’Arezzo aratd, in sprijinul acestei teze ci apa fiind
mai usoard decit pamintul, se pistreazi mai lesne pe
indltimi. Dar experienta de zi cu zi dezminte aceste
interpretiri. « Apa nu se misci din loc in loc daci nue
chemati de adincime », spune Leonardo si daci marea
ar i mai inalti decit muntii, cum se zice « cu o inchis
puire desartd » ea sar fi scurs, dupd atitea veacuri prin
cripiturile muntilor si sar fi ispravit. (Af. 56 r.v)
Apoi adaugd in deridere: « Desigur, nu pot decit si
admir o pirere generali, formati in ciuda adevirului
prin concursul universal al camenilor». In fata argus
mentelor copiliresti invocate in sprijunul acestei teze,
el ridicd un argument foarte simplu: daci marea ar fi
mai inaltd decit pamintul, ea lsar acoperi in intregime,
cum fac valurile cind sint ridicate digurile. (A.f. 58
v.) latd asadar o dovadi ¢i «suprafata mirii este cea
mai joasd suprafatd a lumii» si cd nivelul mirii este
pretutindeni acelasi, lucru pe care in epoca respectivi
nimeni nu lar admite. (A.f. 59 v. 60 r.)
«In alcituirea pamintului, partea cea mai joasd este
aceea scildati de mare» (A.f.'59 v.) El afirmi de ases
menea — lucru care inci nu este indeobste admis in
vremea sa — ci nivelul mirii fiind peste tot acelasi
« suprafata unei ape, nu poate fi, prin insisi natura ei,
mai joasi decit marea». (A.f. 60 v.) Dar plecind de la
aceste adeviruri de neclintit, cum si explici originea
izvoarelor! Leonardo este pe punctul de a intreziri
adevirul, cind iarisi este indepirtat de tinta urmarits,
de citre conceptia sa despre uniformitatea lumii. El
incearcd si explice acest fenomen care contrazice les
gile gravitatii, printrso lege fizicdi pe care epoca lui o
cunoaste prea putin §i pe care el insusi abia incepe
193 si o studieze, aceea a cildurii. « Oriunde existd viatd,



existd si cildurd; oriunde existi cildurd existd §i miys
care de fluiduri », spune el. $i arati cum cildura ims
pinge in sus aburii pe caresi degaji fuviile si biltile;
ei se prefac in nori acolo unde aerul este mai rece si
cad din nou pe pimint sub formi de ploaie. (A.f. 55
v.) Dar, abia a notat aceasti constatare exacti si se indes
pirteazi de ea, influentat de cele citite si in deosebi
de lucririle lui Albertus Magnus, unde afld teoria
ci soarele si stelele provoaci in miezul pamintului
vapori foarte ﬁe,rbin'gi, care, asemeni unui vint compris
mat, urci pini ce intilnesc in coastele muntilor o vigi:
und: atunci apele tisnesc ca dintrsun cazan cu apd clos
cotitd. Aceastd conceptie il seduce pe Leonardo, care
deseneazi, in chip de demonstratie un fel de alambic,
o emisferd umpluti cu api ce se incilzeste pe sus, si
din care apa tisneste printrun orificiu lateral. Acest
amestec de procedee experimentale si de teorii ale
stiintei traditionale i ingiduie in sfirsit lui Leonardo
incoronarea teoriei sale favorite, a identite‘i!:ii intre
macro §i microcosmos. Aceeasi cauzi — cildura natus
rald — pastreazi singele in virful capului si apa in virs
ful muntilor, iar singele se scurge dintrso rani la fel cum
apa tisneste din cripitura unei stinci. (Af. 56 r.)
Ristoro d’Arezzo combituse deja teoria evapordrii marii
interioare, iar Alberti giisise explicatia exactd a formirii
izvoarelor, scurgindusse printre straturile de roci, dar
Leonardo nu poate si se desprindd de o comparatie
atit de potriviti cu felul lui de a vedea viata. Lupta
dintre notiunile traditionale si ideile noi se di in el
si pe alte tirimuri; uneori aceasti luptd ia infitisarea
unei biatilii crincene, corp la corp a unei ciocniri de
contradictii evidente, a unei dispute intre pasiune si
experientd, ca la un indrigostit care ar incerca zadarnic
si scape de o servitute sentimentald.

« Miscarea este cauza oricirei vieti» (H.f. 93 r.), spune
Leonardo, in clipa in care se apuci de studiul mecanicii.
Aceasti stiint3 se mirgineste, pe vremea aceea la teoria
staticii, dinamica este.aproape necunoscuti si se hris
neste incd din mostenirea siricicioasi a stiintei grecesti.
In cursul lucrarilor sale practice, Leonardo descopes
rise mai multe legi cirora le va da o definitie precisa.
« Niciun corp neinsufletit nu se poate misca prin el
insusi, miscarea lui find pricinuiti de altele», cons
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stati el. (A.f. 34 v.) Continui, intrebindusse care este
forta care pune in miscare lucrurile neinsufletite. Defis
nitia pe care o di, este inci prizoniera metafizicii medies
vale; forta — forza — pe care mai tirziu o desemneazi
prin numele impeto, este generati de belsug sau de
nevoie, ea sileste lucrurile sdsi schimbe forma si locul
si aleargd cu minie citre istovirea ei finald. Ea se naste
din violentd si moare de libertate, si cu cit este mai
mare cu atit mai repede se mistuie. Ea sporeste in efort
si dispare in repaus. Corpul ciruia i se impune isi piers
de independenta (A.f. 34 v.) Aceste formule pastreazi
caracterul unei epoci in care filozofia si fizica au aceeasi
terminologie si in care miscarea in spatiu se asociazi
in mintea omului cu evolutia spiritului.
Sensibilitatea artistici a lui Leonardo iubeste aceste
formule plastice si multi ani se vor mai scurge pini
cind va ajunge si se desprindd de definitiile filozofice
ca si atingd precizia limbajului matematic. Totusi,
indiritul acestei metafizici scolastice, risar de pe acum
legile fundamentale ale dinamicii moderne pe care le
formuleazi intrsun limbaj invechit. In primul rind
il preocupd chestiunea centrului de gravitate in care
vede una din problemele dominante ale mecanicii.
Ciliuzindusse dupd observatiile sale zilnice, el nos
teazd ci un om agezat nu poate si se ridice fird si se
ajute cu bratele, cind acea parte a corpului siu, aflati
inaintea propriului ax, nu este mai grea decit cea aflatd
in spate. (A.f. 38 b.) Priveste oamenii care patineazi
pe gheatd (A.f. 21 v.), observd pe cei care duc poveri:
cel ce tine cu o mind o greutate intinde celilalt brat;
cel ce poartdi povara pe umeri se apleaci inainte si
restabileascd echilibrul. Cind te fmpiedici de un obs
stacol intinzi repede bratul in directia opusd ca si
eviti ciderea. Astfel, pentru ca un corp si se pistreze
in echilibru trebuie ca centrul de greutate si nu iasd
in afara bazei, noteazi Leonardo, primul care a stabilit
aceastd lege. (Cod. Atl. 153 v.b.) El insird o multime
de exemple in care echilibrul se pastreazi chiar si atunci
cind centrul de greutate se afli in afara corpului insusi.
Deseneazi un cadru care sti numai pe virful unui
cui (Afi1 v, o rigli agezati pe muc[l?lia ei extremd
si pe care o contrasgreutate o impiedicd si cadd (A.f.
195 38 v.) Citeodats, di impresia ci nu a imaginat toate



aceste experiente decit pentru asi arita talentele de
prestidigitator.

Merge din ce in ce mai departe cu cercetirile sale
asupra miscdrii. De la Aristotel incoace, se merge
pe principiul ci migcarea aerului din jur intretine
elanul unui proiectil. Doar William d’Occam cutezase
si combatd aceasti doctrini general acceptatd, explis
cind durata miscirii printrso lege pe care mai tirziu
o va formula Descartes: legea inertiei. De la Albert
de Saxonia si de la Nicolaus de Cues, Leonardo ia teoria
miscirii initiale, ca de pildi aceea proprie unei sigeti
proiectate de arc sisi explici conservarea prin formas
rea cercurilor din aer care gonesc sigeata din urmi,
asa cum cercurile din api imping inainte o barci. (A.
f. 43 v Dar spiritul de observatie biruie pini la urmi
interpretirile traditionale: urmirind traiectoria unei
sigeti, el observd ci miscarea se face in trei etape.
Intii « furia» care proiecteazd sigeata in sus, pe urma
incetinirea, pe urmd inclinarea, la jumitatea drumului,
spre coborire. Reproduce aidoma aceastd traiectorie,
insi in loc si deseneze o parabolz‘i care ar exprima iden;
titatea urcusului si a coborisului, el traseazd curba cos
borfsului cu mult mai repede decit curba urcusului,
ceea ce rezultd fintradevir prin rezistenta aerului.
Af 41

In studiile sale de mecanici, Leonardo se inspirid adesea
din studiile unui geometru din secolul XIII, Jordanus
de Nemora si ia de la el aumite formule elementare,
cum ar fi: «Orice greutate tinde si coboare spre cens
tru cal pimi‘ntului) pe drumul cel mai scurt». (A.f.
22 r.) Tot la Jordanus de Nemora giseste notiunea
travaliului virtual, care explicdi mecanismul pirghiei.
« Tractatus de Ponderibus» atribuitd tot lui Jordanus,
amintitd in citeva rinduri de Leonardo, ii sugereazi
pentru lucrarea sa citeva experiente deosebit de frucs
tuoase. Calculeazi miscarea unui plan inclinat, cum
va proceda peste optzeci de ani invétatul Simon Stein
de Bruges. (A. f. 52 r.) Inspirat de observatia referitoare
la ciderea corpurilor, el lasi si cadd doud mingi, mai
intli impreund, pe urmid dupi un anume interval;
incearci si defineasci intrun mod precis accelerarea
ciderii in raport cu drumul strabitut. Adaugi la textul
sdu o schemi care finscrie, pe o linie orizontald, cifra
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intervalelor, iar pe o linie verticali, cea a spatiului
strabatut. Aceastdi schem3 e primul model de repres
zentare graficd a unei experiente stiintifice. Prin asta
ajunge fin pragul descoperirii legii spatiilor propor:
tionale cu patratul timpului, dar el nui giseste formula
exacti. Totusi tine seama de rezistenta aerului (A.f.
36 r. si de incetinirea miscirii cind se sivirgeste intraun
mediu mai dens, de exemplu in api: « Vei face aceastd
experientd cu o spadi », adaugi el.

Controleazi rezultatele sale prin experiente repetate:
«Nu uita siti ilustrezi sugestiile emise cu exemplis
ficari, cici ar fi prea simplu si te multumesti cu afirs
matiile. Abia atunci vei spune: ,experienta“». (A.f.
31 r.) Repetd in alti parte: « [nainte de a inilta acest
caz la rangul de reguld generali, experimenteazisl
de doui sau trei ori, urmirind cu atentie daci experis
entele produc acelasi rezultat». (A.f. 47 r

Dar, desi metoda sa de lucru corespunde cerintelor
tehnicii experimentale, nu are inci un limbaj stiintific
la indemind: Greutatea este invinsi de forts, dupi
cum forta cedeazi in fata greutitii...cu cit greutas
tea cade, cu atit creste, cu cit forta cade mai mult, cu atit
se micsoreazi. (A.f. 35 r.) Din aceste formule, cu iz
filozofic, rizbate ideea conservirii energiei. $i cum
inventiile §i lucririle sale practice au precedat cerces
tirile teoretice, el descoperd indati o alti lege ce decurge
din ele si care va i mai incolo formulati de Galileu.
Ceea ce se cistigd ca putere cu ajutorul unei masini,
constati el, se pierde in timp s§i vicesversa. Cind obs
servi morile de la Vigevano si noteazi « ci daci o roatd
pune o masini in miscare, ea nu poate si faci lucrul
acesta pentru doud masini fird a intrebuinta de doui
ori mai mult timp ... dupi cum aceeasi roatd poate
si faci si se invirte un numir nesfirsit de masini, dar
ea va consuma pentru aceasta foarte mult timp iar
celelalte masini nu vor executa un travaliu mai mare,
laolaltd decit prima masini, intrsun singur ceas».
(A.f. 30 r. Studiind rotile dintate pentru care are o
adeviratd pasiune, el adaugi: « Cu cit forta se transs
mite de la o roatd la alta, de la o pirghie la alta, de la
un surub la altul, cu atit ea este mai puternici §i mai
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Notiunea de travaliu sa i infiripat in mintea lui §i ea
cu sigurantd cd ar fi fost elaborati, daci ar fi putut
sd termine « Tratatul despre miscare », din care mentis
oneazi diferite capitole cunoscute probabil de contems
porani, intrucit multe din sugestiile date in aceastd
lucrare le gisim mai tirziu la unii invitati. Dar, deos
camdatd, hidraulica il intereseazi tot atit de mult ca
si dinamicasi se confundi cu ea. Observd cum tisneste
apa dintrso siringd §i constatd cd atunci cind pistonul
este infundat cam de grosimea unui deget, apa este
aruncatd la distantd de doud brate, si acelasi raport
il descoperi si intre viteza rotii §i axului ei i circonfes
rinta rotii dintate care pune masina in miscare (A.f.
57 v In aceastd comparatie dintre diferentialul seringii
si cel al angrenajului intilnim principiul fundamental
al hidraulicii, insusi principiul lui Pascal.

Leonardo incearcd de asemeni si stabileascd cum se
repartizeazi o presiune dati asupra unui element
fluid. (A.f. 15 v.) Calculele sale sint incd nesigure si
uneori gresite, dar el reuseste si stabileascd precis
raportul dintre presiunea exercitatd asupra unei supras
fete de apd determinatid si iniltimea coloanei acestei
ape. « Daci o cantitate de apd de lungimea unui bral,:,
are deasupra ei unsprezece lungimi de brat de piatrs,
apa va siri de unsprezece ori mai sus decit daci ar
avea peste ea o singurd lungime de un brat de piatri ».
(Af. 45 r> Urcarea apei se supune acelorasi legi ca
aceea a unei greutdti ridicate de un scripete: « Este
cu neputintd ca intraun timp oricit de lung ar fi, o greus
tate care coboari si poatd trece o greutate egali cu
ea insdsi, la o iniltime egald cu aceea de la care a coborit.
Asa ci, mai taci, tu care vrei s3 tragi o masd de apd mai
grea decit greutatea care apasi asupra ei», spune el,
adresindusse fird indoiald unuia dintre inginerii care
lucreazi la Vigevano.

Leonardo ajunge la concluzia urmitoare: aceste legi
cirora li se supun lichidele si solidele, sint aceleasi
ca ale raportului dintre fortd si drumul parcurs, dintre
fortd si timp. Toate miscirile adunate dau aceeasi
sumi. Un om poate si coboare o scari sirind treaptd
cu treaptd sau sisi dea drumul dintro datd de sus in
jos, forta de percutie a ciderii §i greutatea sint identice.
Leonardo se pregiteste si scrie un tratat « Despre
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miscarea §i misurarea apei» («Del moto e misura
dell’'acqua ». El are de gind si scrie asupra acestui
subiect cincisprezece capitole, dar curind constatd
cd vor trebui nu mai putin de treizeci si cinci. Inci
dinainte pregiteste o serie de ilustratii Pictorul Los
mazzo a vizut la el peste treizeci de desene magnifice
in care este aritat cum functioneazd o moard cu api.
Leonardo cerceteazd si formarea valurilor cireia vrea
sd consacre un capitol special. El aruncid cu pietre ins
traun iaz §i multd vreme priveste cum cercurile se fors
meazi, se lirgesc, se interfereazi, continuind si se ins
virte mereu in jurul punctului unde a cizut piatra.
(A.f. 61 1) « Asa cum piatra aruncati in api este centrul
a mai multor cercuri, tot astfel si sunetul se propagi
in cercuri prin vizduh. Aceste cercuri se intrepitrund,
pastrindussi punctul central. » (Af. 9 v.)
Desi in intregime absorbit de hidraulici, Leonardo
se gindeste si studieze migcarea undelor sonore. El
observd ci, dupd ecoul tunetului, se poate calcula
distanta unei furtuni §i construieste, pornind de la acest
dat un aparat cu o masinirie foarte complicati (Cod.
Atl. f. 42 g.v.ay Cit priveste miscarea, vintul este « ais
doma apei » (A.f. 60 r.), scrie el si construieste o magina
«caresi va i‘ngﬁdui sd cunoasci mai bine vinturile ».
H.f. 100 ry Un alt aparat construit in acelasi scop
este alcituit dintrun sfert de cerc gradat si dintro
scindurd previzuti cu o clapi mobild, care, oscilind,
arati puterea vintului. Abia la sfirsitul secolului al
XVlllea va fi construit in Anglia un aparat aproape
asemanator.
Leonardo constatd ci si magnetul i§i propagd efectele
printro miscare circulard (Cod. Atl f. 126 ra) i a
construit un aparat a cirui folosintd n:o defineste: e
vorba de o scinduri previzuti cu un semicerc gradat
si cu un ac de busold — primul ac magnetic — fixat
pe un ax vertical, §i care nu va fi cunoscut decit o jumis
tate de secol mai tirziu. (A.f. 20 v.)
Dar tot apa rimine principala lui preocupare. Dese:
neazi mai multe instrumente care ii vor ingidui si
afle dacid curentul este mai puternic la fund decit la
suprafatdi (A.f. 42 v) Dupd ce a observat presiunea
curentului lingd mal, si in mijlocul unui fluviu H.f.
199 84 v.), el hotiriste s inchine un intreg capitol din al



siu « Tratat », schimbirii curentului fluviilor. (A.f.
59 r.)

Este adincit in lucriri, cind, pe neasteptate, viltoarea
evenimentelor il nipideste din nou, sfirimind zidul
cu care isi imprejmuise singuritatea.

Doar citeva luni siau scurs de la sosirea lui Carol al
Vlllslea si Italia pare ci sisa schimbat fata.

Datoritd interventiei striine, Lodovico Sforza poate
sdssi consolideze propriad putere, dar insisi repezicis
unea cu care a ajuns la aceastd victorie incepe sid ins
fricoseze. Regele Frantei, care se pricepe atit de bine
sdssi valorifice pretentiile la tronul Neapolului, ar pus
tea intrso zi sd revendice si ducatul de Milano, la care
familia Orléans nsa renuntat: fratele regelui Carol
al VIlea, Louis d’Orléans, se insurase odinioari cu
mostenitoarea de drept a familiei Visconti si desi aceass
td cisitorie avusese loc cu un secol in urmi, Lodovico,
uzurpator nelinistit, nu uiti cit de precare sint pros
priile sale drepturi. Se crede acum destul de puternic,
ca sissi fringd unealta, inainte de a nu se intoarce impor
triva lui insusi. Viclenia lui previzitoare il indeamni
sis] goneascd pe regele Frantei din Italia, pini nu va
ajunge prea puternic. Stringe in jurul siu toti nemuls
tumitii, toate victimele invaziei franceze, si chiar inas
inte ca regele Carol al VIlldea si fi pus stipinire pe
tronul Neapolului, se §i formeazi o conjuratie sub cons
ducerea lui, din care fac parte Papa, Venetia, regele
Spaniei si impiratul Germaniei. In candoarea senti
mentelor sale cavaleresti, Carol al Vlllslea nu poate
crede intro tridare atit de mirsavd. Si cind norocul il
pirdseste pe neasteptate, el exclami cu o uimire copis
liroasd: «Ce rusine, si eu care lesam povestit intots
deauna totul! »

Pregiteste in grabi intoarcerea sa in Franta, §i cum e
pe atit de curajos pe cit e de putintel la minte, infrunti
armatele Ligii in bitilia de la Fornaro sissi riscd viata
cu indrizneala unui somnambul. O dati ajuns la Asti,
negociazd o pace provizorie.

Un an dupi intrarea sa triumfali la Neapole, Carol
al VIlllea sisa pierdut si regatul si visurile sale de ma:
rire. Se intoarce in tara lui, fird si fi inteles nici usus
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rinta cu care a biruit, nici infringerea neasteptati.
Lodovico Sforza a ajuns la culmea puterii sale. $isa ins
frint si aliatii i dusmanii. Acum vrea si fie pictat in
fata alegoriei Italiei, tinind o miturici simbolici in
mind, si bizuindusse pe facultatea de uitare a contems
poranilor sii, le ingiduie poetilor oficiali sl proclame
eliberatorul tirii, cel care a sfirimat jugul barbarilor.
Totusi, noile sale victorii costd scump visteria statului.
n afard de zestrea fabuloasi pe care isa diruitio nepoas
tei sale Bianca Maria, se vede obligat sisi pliteascd
si sotului ei, impiratul Maximilian, suma de o sutd
dousizeci de mii de galbeni, in schimbul cireia obtine
in sfirsit, in mai 1495, investitura cared consacrd dreps
turile, fapt pe cared va sirbitori cu mare alai la Mi
lano.
Pentru ad hotiri pe Carol al Vlililea sissi intreprinda
expeditia, Lodovico trebuise sdsi ofere doud sute de mii
de galbeni. Acum e nevoit si consacre sume tot atit
de importante inarmdrii propriilor sale trupe. El tris
mite la topitorie propriile sale medalii de aur, iar bijus
teriile le amaneteazi la Venetia. Di decrete pentru
impozite noi §i taxe suplimentare, care nemultumesc
populatia strimtorati. Pentru a se apira de Louis d’Ors
léans care pusese mina pe Novara, face apel la trupe
de mercenari, si cind socrul si aliatul siu ducele de
Ferrara, i§i intireste artileria, 1i procurd tot bronzul
necesar. Giantino Alberghetti, maestru topitor al dus
celui d’Este, si pe care Leonardo il consultd citeodats
in probleme tehnice, se ingrijeste de aducerea pe calea
fluviald de la Milano la Ferrara a o suti cincizeci de mii
de livre de bronz. Acesta era tot metalul destinat turs
nirii « marelui. cal ».
Leonardo vede cum dispare orice posibilitate de assi
infaptui opera, cireia fii jerthse atitia ani din viati.
Cu fatalismul siu caracteristic, el inregistreazi cu simys
plitate aceastdi noud loviturd a soartei: « Despre cal
nu mai zic nimic, fiindci stiu ci vremurile sint grele...»
Gualtieri, vistiernicul lui Lodovico a oprit orice plati,
si Leonardo se trezeste de pe o zi pe alta lipsit complet
de mijloace. Totugi, el trebuie si se ingrijeasci nu numai
de propriile sale necesititi, ci si de cele ale ucenicilor,
precum si de ale tindrului Giacomo pe care lsa pores
201 clit Salai. « Timp de treizeci si sase de luni, trebuii si



hrinesc sase guri, si in total nam incasat decit cincis
zeci de galbeni», scrie el mai tirziu, rezumind astfel
trei ani de luptd crunti pentru existentd. Cautd si gis
seasci vreo comandi in afard de Milano si cind afld
ci se cautd un sculptor pentru portile catedralei
de la Piacenza, el ii trimite unuia dintre prietenii sii
o ciorni de scrisoare, in care explici pe indelete si mis
nutios cum 1i este obiceiul, cit de importanti este
lucrarea aceasta, fiindci ea trebuie sii impresioneze
in chip deosebit pe cilitorii striini. El atrage atentia
celor in drept asupra nechematilor, care incearci si
obtind prin intrigi aceasti comandi: a auzit spunins
dusse ci printre candidati se afli niste bieti argintari,
turndtori de clopote si de tunuri si chiar un biddran
care se laudi ci ar fi prieten cu comisarul ducal si ci
ar putea si capete o recomandatie chiar din partea
ducelui. Incheind aceasti scrisoare, a cirei intorsatura
de stil este tot atit de stingace pe cit de copilireascs,
Leonardo isi sfatuieste prietenul si strecoare citeva
cuvinte in care si arate ci un singur sculptor ar fi
cu adevirat in stare si termine cu bine lucrarea: « Leos
nardo, florentinul care face calul de bronz pentru dus
cele Francesco, si ciruia nusi trebuie comandi ca si
atragd atentia asupra lui, cici el are de lucru toatd
viata; tare mid indoiesc ci va duce vreodati la capit
o operid atit de mare.» (Cod. Atl. 316 a.)

Aceastd scrisoare totodatd jalnici, trufasi si vicleani,
dezviluie greutitile in care se zbate. fnci o incercare
zadarnici. $i multe alte striduinte de acest fel ale lui
Leonardo rimin si ele zadarnice. Mai tirziu, Leonardo
incearcd si obtind comanda unui tablou pentru Bises
rica Franciscanilor la Brescia. El fisi pregiteste schita,
noteazd sfintii, pe care i va face si apari in tablou,
dar curind este nevoit si renunte la acest proiect, ca
si la precedentele.

Cu toate ci nussi pliteste pictorii, Lodovico continui
totusi sd faci apel la ei, si desi visteria este pe drojdie,
porunceste si fie continuate lucririle castelului si si se
decoreze o serie de inciperi mici — asasnumitele cames
rini — hirizite lui Beatrice. Leonardo schiteazi un
decor incintitor, dar 1i vine greu si ducd la bun sfirsit
o lucrare de o conceptie atit de plind de voiosie, coplesit
cum este de griji si de siricie. Cere cu stiruinti sumele
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ce i se datorau, lovindusse neincetat de aroganta func:
tionarilor, de neintelegerea bogatilor care nu pot cons
cepe cd acest om, care n« pierdut nimic din aerul lui
falnic, a ajuns cu adevirat si se intrebe din ce va trii
a doua zi. «Poate ci Excelenta Voastri crezind ci am
bani, na dat nici o dispozitie lui Messer Gualtieri »,
i se adreseazd discret lui Lodovico.
Dar nimeni nu stie s facd mai bine pe surdul decit
ducele, 5i Leonardo, pierzindusi ribdarea, renunti pe
neasteptate sd mai lucreze la castel. Pe slujbasi, -aceasta
violentd neobignuitd la un om atit de misurat in viata
lui de toate zilele 1i uluieste.
« Pictorul care a pictat camerinele noastre a facut astizi
un mic scandal, in urma ciruia a plecat », i scrie secres
tarul ducal lui Lodovico la 8 iunie 1496. Desi in aceastd
scrisoare numele lui Leonardo nu este pomenit, faptul
ci Pietro Perugino este ales indatd dupi aceea si ter
mine lucririle, dovedeste ci nu poate i vorba de un
pictor de o mai mici reputatie. Cearta dintre Lodovico
si pictorul siu oficial este inveninatd §i mai mult de
intrigi §i de gelozie. Exasperat de greaua sa situatie,
Leonardo se crede prigonit de dusmani si firea lui
binuitoare, vesnic la pindi, izbucneste cu o urd fird
seamdn impotriva unui rival pe care nud cunoaste si
pe care il face rispunzitor de toate necazurile sale. El,
care nu vorbeste decit arareori despre prieteni si care
nu are obiceiul si facd vreo aluzie la cei ce ii sint dragi,
face acum cu mult zel pomelnicul tuturor pasurilor sale,
al tuturor pricinilor de supirare, adesea umflate ims
potriva josniciei oamenilor.
Singurd ura izbuteste si faci elocventd o fintd atit de
taciturnd §i ursuzi: « Existi un om care se asteaptd si
primeascd de la mine mai mult decit i se cuvine si care,
dezamigit in vrerile lui desarte, a incercat. sismi faci
dusmani toti prietenii. $i cum acest lucru nu a fost cu
putintd, ms«a amenintat cu unele invinuiri care isar
indepirta de mine pe bineficitorii mei. Aduc la
cunostinta Senioriei Voastre pe aceastd cale ... pentru
ca acest om, in imprejurarea cd ar voi sa faci din Ses
nioria Voastrd unealta firii lui nedrepte si riuvoitoare,
sissi vada neindeplinite dorintele ». (Cod. Atl. f. 380 a.)
Acest dusman misterios trebuie s3 fi fost acelasi despre
203 care intrso zi scrie: « Tot riul care e sau a fost vreodati



pe lume, daci ar putea si asmutd, nu isar situra pors
nirile sufletului siu josnic. Niciodatd, chiar de misas
cheltui toatd viata n«as ajunge sisi descriu adevirata
fire». (H. 3/89a.).

Mari griji materiale, zidirnicia silintelor de a gisi
comenzi, de care confratii sii mediocri sint coplesiti,
il imping in cele din urmi spre o solutie disperati: se
hotiriste si renunte la meseria de pictor. Pe un petec de
hirtie rupt dintr«o scrisoare se poate citi: «. .. arta mea
pe care vreau sso schimb ». Se pregiteste si intre in alt
cimp de activitate, s tragd un folos binesc de pe urma
inventiilor sale industriale. « Miine dimineats, 2 ianuas
rie 1496, voi face cureaua si prima experientd », noteazi
el, ca si cum ar fi fost o.datd importantd din viata lui.
Tocmai pusese la punct o magini care fabrica ace in
serie. Pe lingd mai multe desene foarte aminuntite, el
trece si devizul constructiei si cistigul la care se asteapta.
« Intrsun ceas ea face de o suti de ori 400 de ace = 40.000
pe ord, 480.000 in doudsprezece ore, dar si zicem numai
400.000 ce ar face —a 5 soldi mia — 20.000 soldi; in
total 1.000 de lire pe zi de lucru. Daci se lucreazi doui
zeci de zile pe luni, asta face 60.000 de galbeni pe an ».
Cod. Atl. £. 318 v.a..

Nravem nici o indicatie care si ne arate rezultatul
acestei faimoase experiente din 2 ianuarie, dar aproape
toate desenele asternute pe hirtie din epoca aceea sint
atit de precise, atit de aminuntite incit ele par intrsas
devir hirizite unor realiziri practice. Leonardo isi di
seama ci incetineala lucrului manual frineazid avintul
celor doud mari industrii din Milano si cauti si inlos
cuiascd mina de lucru prin masini. Inventeazi o masini
de tors, mult mai perfectionati decit virtelnita mecanici
a lui Jirgen, introdusd citre anul 1530. Inventia lui
i se pare, pe drept cuvint, ci e in stare s& revolutioneze
toatd industria textili. In consecinti construieste, in
jurul angrenajului, o ladi, meniti si ascundd mecanismul.
Torcitoarele nu vor avea alti treab3 decit sd introduci
firele intrsun ax vizibil de afari si vor vedea iesind firul
de partea cealaltd a masinii gata imbobinat. Aparatul
e inzestrat cu doud rotite ale ciror extremititi au dias
metre diferite, ingdduind astfel obtinerea unor viteze
de rotatie diferiti. Aceste rotite sint puse in miscare
printrso maniveld. Dar partea cea mai uimitoare a 204



206 noare din istoria industriei.

acestei masini este o depanitoare mecanici, dispozitiv
care a fost introdus abia la sfirsitul secolului XVIII
in Anglia. Pentru ca firul si se repartizeze intraun
mod regulat, Leonardo isi intregeste magina cu un
mic mecanism de roti dintate, care pune in migcare o
pirghie in form3 de furcd, fintru totul aseminitoare
celei intrebuintate in zilele noastre la maginile de cusut
pentru imbobinarea firului. Cod. Atl 393 v. a)
De asemenea deseneazi nenumirate rizboaie de tesut,
ciutind neincetat inlocuirea muncii manuale prin vreun
procedeu mecanic. Pentru reducerea pretului de cost
a stofei, care creste prin faptul ci muncitorii sint siliti
ss0 tundi cu mina, inventeazi o tunzitoare mecanici
formati din patru mese; stofa infisuratd in toatd litimea
ei pe cilindri, se desfa§oara pe mese, si doud perechi
de foarfeci, puse in miscare prin roti dm;ate trec cu
repeziciune pe suprafata tesiturii, curitind orice noduri:
mesele lunecd inddrit multumitd unui joc de fringhii,
lasind astfel stofa si se desfijoare regulat. (Cod. Atl.
f. 397 r.a.) Nici insemnirile lui Leonardo, nici docus
mentele epocii nu ne arati daci aceastdi masini a fost
intrsadeviir construitd si utilizati. Dar cind fu reinvens
tatd in Anglia citre mijlocul secolului al XVIlllea,
ea avea si dezlintuie o revolti a muncitorilor himesiti,
care se aruncard pe masinile de tuns mecanice §i didurid
foc acestor monstri, care-le luau piinea de la guri.
Putin timp dupd aceea, Leonardo pune la punct o
masind de 'imthlt frmghu; ea se compune dintro
serie de orificii orinduite in semicerc §i poate si toarci
cincisprezece fringhii dintrso dati.
Un aparat de acelasi fel, construit de el dupa scurt
timp, se deosebeste mai cu seami prin faptul ci e primul
prevazut cu un dlSPOthlv care mgadule reglementarea
tensiunii curelelor. (Cod. Atl. 2 r. 2 v
$i in industria metalurgicd incetineala muncii manuale
constituie §i ea o piedici in calea progresului. Printre
inventiile sale militare, Leonardo a si conceput niste
masini menite si simplifice §i si accelereze productia.
Reia ideile pe care le presirase pe drum desa lungul
anilor, §i le intregeste cu o desdvirsire care dezviluie
toatd experienta lui practicd, dobinditd intre timp.
Printre desenele sale gisim tpnmele roiecte de lamnis
si pune a punct primele



desene, le completeazi, pentru a obtine un mai mare
randament. Unul dintre « laminoare» — intrsunul dintre
cele mai frumoase desene de masini — e pus in miscare
de o turbind §i lamineaz3 piesele sortite fabricirii pies
selor de tun. (Cod. Atl. 2 r. a.) Actioneazi de asemenea
printrso turbind un sfredel care fabrici bare subtiri
si lungi pind la doudizeci de brate. Preocupat de facs
torul economic, isi insoteste desenul cu urmitoarea
observatie: « Aceasti masind trebuie pusi in miscare
cu ajutorul apei, cici dacd ar urma si fie actionatd de
mina omului, siar pierde atita timp, incit lucrul nsar
mai da rezultate multumitoare ». Adapteazi aceste lamis
noare la felurite intrebuintiri, si pe o fili cu data de
1497, schiteazd o masinid care «face plici de cositor
subtiri si regulate». . f. 48 vo.

Proiectele sale din ce in ce mai puse la punct, procedeul
mecanic inlocuieste pe nesimtite munca omului. Transs
formi si imbunititeste freze, hirizite celor mai diferite
intrebuintiri. Compune astfel o masind complicatd pentru
fabricarea cilindrilor goi: e pusi in miscare de o uriaga
roatd dintatd; miscarea ascendentd si descendentd a
pistonului e obtinutd prin jocul combinat al unei .roti
care nu e dintatd decit pe o jumitate din periferia ei,
de o matrice de surub lat, dintat3, si de un resort. (291
r.a) Sqar putea crede cid fintre primele lui desene,
dintre care unele sint chiar de pe timpul sederii sale la
Florenta, si ultimele sale machete, ar fi trecut nu doar citiva
ani, ci secole intregi de experientd practici.

Atentia lui e concentrati in primul rind asupra pros
blemei transmisiunii miscirii. Cerceteazi modul in care
transmisia ssar putea efectua pe drumul cel mai scurt
si cu cel mai mic consum de energie. Pe misuri ce
inainteazd cu experientele isi di seama ci intre calcus
lele sale si randamentul efectiv al masinilor existd o divers
gentd continud. Cautd si stabileascd cauzele, si astfel
ajunge la legea frecirii, inci cu desdvirsire necunoscuti
de contemporanii sdi. Constatd intradevir ci frecarea
care se produce cind un corp e in lunecare, nu este la
fel ca cel ce se produce cind un corp se rostogoleste,
a cirui miscare, spune el in limbajul sdu figurat, are loc
ca si cum ar face pasi infinit de mici, lovindusse mai cus
rind decit frecindusse ». (Cod. Atl. f. 195 r.) Tsi rezuma
toate constatirile spunind ci « pe o suprafati plani si
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netedd, rezistenta datoritd frecirii corespunde cam cu
o treime din greutatea corpului pus in miscare ». Astfel
face primii pasi spre un domeniu neexplorat inca.
[nsemnirile sale din acest timp inceteazi si fie afirmatii
teoretice de ordin general, nu se mairgineste si vada
masinile doar pe hirtie, ci le cerceteazi cu griji funcs
tionarea dind sfaturi practice: astfel recomandi ungerea
pieselor cu grasime sau ulei, pentru reducerea frecirii.
Face chiar pe anumite pirti ale masinilor sale mici
santuri care inlesnesc scurgerea uleiului. In aceasta
epocd de lucriri practice pasiunea lui pentru mecanismul
rotilor dintate se intovidrdseste cu entuziasmul pentru
rulmentii cu bile. El exclamid cu o insufletire aproape
lirica: « Acest dispozitiv 1i di miscirii de rotatie o
asemenea durati, incit ar putea pare miraculoasi si
supranaturald, cici chiar dupi incetarea miscirii motos
rului, ea se mai continui, invirtindusse de citeva ori ».
J. f. 58 r.> §$i introducind cu succes acest dispozitiv
intrso masini noud el exclami: «lati adeviratele minuni
ale geniului mecanic». (J.f. 57 v.). Dar oricit ar fi de
mare bucuria lui de cercetitor, foloasele materiale nusi
implinesc asteptirile; exuberantul siu triumf de invens
tator nu prea se realizeazd pe plan practic.
Dupi acest «scandal» Lodovico la chemat pe Pietro
Perugino, ficindusi mii de figiduieli migulitoare. Dar
Perugino, cunoscitor al moravurilor curtii, nu se lasa
amigit de stiruintele trimisilor lui Lodovico. Cit despre
Leonardo, el e prea inridicinat la Milano, ca si mai
aiba cura]ul sd plece, sdsi incerce norocul in altd parte.
Gustul sdu pentru ce este nou, indrizneala lui de invens
tator, sint intrsun conflict neintrerupt cu o repulsie
fizici pentru schimbdrile materiale. Niciodatd nu paris
seste locurile unde ssa stabilit, afari numai de cazul ci
un concurs de imprejurdri cu totul deosebite, sau o
vointd mai puternici decit a lui, il silesc si faci acest
lucru. Dupi lungi soviieli, se hotiriste sdi scrie lui
Lodovico pentru a incerca o impicare. Aceastd scris
soare o scrie cu inima strinsd i ciorna e ca o madrturie
a stipinirii de sine de care a avut nevoie. « Este destul
de regretabil pentru mine », scrie el de trei ori, inainte
de a putea urma, ... «ci fiind nevoit sismi cistig viata
mi vAd pus in situatia de a intrerupe executarea operei,
207 pe cre o comandase Senioria voastri» ... In clipa



intocmirii acestei scrisori, s;ar pirea cd mai sperd intr:o
reusitd financiar3, fiindcd adaugi: «. .. dar nididjduiesc
cd in curind voi cistiga indeajuns pentru a o putea mul:
tumi pe Senioria voastrid cu cugetul linistit ». Incheie,
amintindud lui Lodovico de platile intrerupte si de
situatia materiald grea in care se afli. Dar aceastd incers
care de impéacare nu pare si fi avut nici un risunet
si curind se vede silit sisi adreseze ducelui o a doua scris
soare. Fila pe care intocmise ciorna, acum e in parte
desiratd, dar frazele trunchiate «nusmi dati nici o
comandi...» aduc la lumini toati disperarea lui
intimd. « ...Stiu ci aveti alte griji...» «...a§
vrea sidi reamintesc Senioriei voastre (de) modestele
mele servicii», « ...si cd ticerea mea ar nemultumi
pe Senioria voastrd ...», «...viata mea in serviciul
dumneavoastri, dindusmi toatd stridania de a va ass
culta...» Ceva mai jos, se mai descifreazi o frazi
jalnicd, in care ii cere si i se dea micar o haini; face
aluzii la dezamigirile suferite de el, la banii care i se
cuvin, amenintind in acelasi timp cisi schimbd meseria,
sisi reaminteste lui Lodovico ci e in stare si facd « opere
faimoase, care le vor arita celor care ne vor urma ci
am fost .. .».

Tonul supus al acestei scrisori, §i poate si greutitile
pe care lesa intimpinat Lodovico vrind sisi inlocuiascd
pictorul, duc pind in cele din urmi la impicarea al
cirei rod este « o opera faimoasi » datoriti cireia numele
lui Leonardo intri in nemurire.

In niciun document nu se gaseste data exactd la care
Leonardo a primit comanda tabloului Cina cea de taind.
Biserica minastirii Santa Maria delle Grazie, cea mai
apropiatd de castel, s:a bucurat intotdeauna de bunis
vointa deosebiti a lui Lodovico. Aici obisnuieste el si
implore propria lui pronie cereasci si si se refugieze
rupindussi citeva clipe din neintreruptele framintiri in
cares tirise viata. E foarte legat de staretul Dominis
canilor, §i adesea, dupi liturghie, se plimbi prin minis
stirea tdcutd a cirei peluzi de un verde strilucitor se
asterne printre arcadele de piatrd aurie. Aici vine sisi
citeascd scrisorile, si primeascd ambasadorii, cind vor
sdsi transmitd vesti deosebit de importante, §i si se
reculeagid in nespusa liniste.
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Gindul siu fuge la aceasti bisericd si la ministirea ei,
atit in clipele de fericire cit si in cele de disperare.
Cladirea cea veche i se pare prea sobri si, in 1492, di
ordin si fie demolati capela cea mare si corul. Bramante
e finsircinat cu constructia noului edificiu, acoperit cu
o cupold mare. Lodovico, fi are in vedere i pe Fratii
Albi, ai ciror pasi linistiti ii respectd intotdeauna recus
legerea, si pune si li se transforme, probabil tot prin
Bramante, vechea sali de mese. Pe peretele din fund
un pictor lombard, Montorfano, picteazi o Rdstignire,
cu personaje multe si agitate, care e terminati inci din
anul 1495.
Dupa impicarea lui cu ducele, i se incredinteazi lui
Leonardo fresca de pe peretele principal, cel care e
luminat din plin de ferestrele asezate mai sus, aproape
de tavan.
Alegerea subiectului e la indemin3, fiindcd nimic nu
se potrivea mai bine la decorarea unui refectoriu, decit
evocarea Cinei. De altfel este chiar un subiect deosebit
de popular in Toscana, o compozitie ugoard, cici nu
trebuia altceva decit si aseze pe un fond de arhitecturd
si in jurul unei mese lungi, cei doisprezece apostoli,
fiecare din ei reprezentind portretul vreunui cetitean
din Florenta.
Dar aceasti compozitie traditionald, nusd multumeste
pe Leonardo. El cauti si creeze un echilibru intre diver:
sitatea spirituald a personajelor si unitatea formald a ace
tiunii, o armonie intre felurimea reactiilor individuale
i emotia care fi domind pe toti.
n cugetul lui Leonardo, imaginea se deseneazi cu
mai mare iui,:ealﬁ decit vorba, dar totusi, de data asta,
el incearcd si fixeze in scris elementele lucririi sale.
Noteazi o multime de idei cared vin la intimplare,
suscitate de reflectiunile sale, si de viziunile care cite
putin se infiripeazi: « Unul, care bea, i5i pune jos pas
harul si se intoarce citre cel care vorbeste; un altul
incrucisindussi miinile §i incretindusi . sprincenele fi
vorbeste vecinului siu; acesta cu miinile desficute si
pumnii deschisi, ridici din umeri §i cascd o gurd mirata.
Unul i vorbeste la ureche vecinului siu; acesta se
intoarce spre el numai urechi: cu o mini isi fine cutitul,
si cu cealaltd piinea tiiatd. lar altul care tine un cutit
209 in mind intorcindusse ristoarnd o cupi de pe masi.



Unul isi pune miinile pe masi si priveste drept finainte,
altul se apleacd in fatd, acoperindussi ochii cu mina,
un al treilea se di indirat spre spate, aplecat, pentru a/
privi pe cel care vorbeste ». (S.K.M.F. 2 r.f1.r). Aceastd
primd viziune este revelatoare pentru cristalizarea gins
dirii lui Leonardo: ceea ce il intereseazi cel mai mult
este diversitatea reactiilor, reflectarea aceluiasi sentis
ment, la firi omenesti atit de diferite. Abia in al doilea
rind se preocupd de echilibrul formal si de reprezentarea
personajelor in raport cu miscarea de ansamblu. In
timpul lucrului el face o selectie a elementelor notate:
elimind tot ce nusi esential, tot ce nu sporeste calitatea
emotiei pe care o cautd.

Istorioara pe care a povestitso inainte nu este singurul
document care ne informeazi asupra Cines. fn momentul
in care picteazi aceastd fresci mare, el a incetat de a mai
fi artistul singuratic ldsat sisi urmeze calea; discipolii
sii, precum si lumea care se stringe si caste gura, il
urmiresc in timp ce lucreazd; opera lui atrage prea
mult atentia generali, pentru ca si o poati ispravi
intraun mod aproape anonim cu linistea si cu incetineala
care il caracterizeazi. Acum oamenii stau si vadi ce
face, se vorbeste despre apuciturile lui, martori oculari
isi noteazid impresiile, pirintii le povestesc odraslelor
lor cesau vizut, astfel incit nasterea capodoperei are loc,
de astd datd, ziua in amiaza mare, ca §i cum o poartd
siar fi intredeschis ca si permitd accesul in atelierul
creatorului.

A inceput, ca intotdeauna, prin a ciuta modele in stare
si exprime cit mai bine o emotie deosebiti. « Cind
urma si introduci vreun personaj intrunul din tablos
urile sale, spune Giovanni Battista Giraldi, el chibzuia
mai intii la firea i insusirile lui: daci trebuia si fie nobil
sau vulgar, vesel sau sever, nelinistit sau senin, drept
sau rdu. Dupi ce ii aprofunda caracterul, se ducea in
locurile unde se adunau de obicei oamenii de felul lui.
Le studia atent hzionomiile, purtirile, gesturile; si
ori de cite ori giisea cite un aminunt care isar fi putut
folosi, il nota numaidecit cu creionul intraun carnetel
ced purta mereu asuprissi. Tatdl meu, care avea multa
curiozitate pentru asemenea lucruri, misa povestit de
mii de ori ci Leonardo folosea cu precidere acest pros
cedeu pentru faimosul lui tablou de la Milano ». Dar 210



Leonardo nu se multumeste cu schite ficute la iuteals,
el aduce in atelier si modele. Tehnica frescei, care cere
o executie rapidd, nu prea se potriveste cu metoda sa
de lucru, prea inceati si laborioasi. Asa se explici de ce
impinge pind foarte departe lucrarea pregititoare: face
studii aminuntite nu numai pentru capete, dar i pentru
miinile personajelor sale, si chiar pentru picicarele care
trebuie si apard sub mas3, pentru cutele vesmintelor,
pentru mineci. Creionul rosu de crochiu pe care incepe
sa/ foloseascs, i ingiduie sd obtini efecte de mare finete;
el preferd linia lui supld, umbrele usoare, desenului sec
al penitei. Cele mai frumoase desene ale sale apartin
acestei perioade. Bundoard capul apostolului Filip
(Windsor), un cap de adolescent, putin inclinat, cu
ochii prelungi si umezi, cu gura crispatd intrso expresie
de durere, cu piarul mitisos, minglindud ovalul curat
al obrajilor, intruchiparea frumusetii ideale, asa cum
o vedea Leonardo in epoca aceea. Nu mai picteazi acei
tineri forentini cu nasul scurt i drept, cu ochi rotuniji,
cu gura prea micid inchizinduse intrsun arc rapid;
adolescentii desavirsiti ai viselor sale de om matur sint
mai vigurosi, totusi aproape feminini prin birbia plind
si gitul lor ca o coloani albi si grea. Barbatul de virsta
mijlocie apare la el sub trisiturile apostolului Bartos
lomeu (Windsor) cu fruntea dreapti si greoaie, cu nasul
lung usor incovoiat, birbia proeminents, care trage
dupid sine buza de jos, cu ceafa de taur. Leonardo
deseneazi si fete de bitrini cu craniu alungit, cu nasul
coroiat, cu gura strimbd, cu birbia lungd ascutitd si
intoarsi in sus. El 1i deseneazi mai intli imberbi,
pentru ca trisiturile lor si iasdi mai bine la iveald si
abia la urmi de tot le adaugi birbi, scurte si zbirlite,
sau lungi si falnice.
Lucreazi cu o inflicirare si o concentrare neobisnuiti
la el, ceea ce trideazi obsesia unei mari opere. Inainte
de a se culca, seara, se gindeste la tot ce a ficut peste zi.
Scrutind fintunericul odsitei sale, — preferd inciperile
strimte fiindcd, spune el, inciperile mari ii inlesnesc
cugetul so ia razna, — chibzuieste mult timp §i mai
tirziu le va spune discipolilor sii: « Am observat din
proprie experientd ci este foarte folositor cind stai
‘1 culcat in intuneric si incerci de mai multe ori, sisti



reprezinti in imaginatie contururile §i formele studiate
mai inainte ». (Trattato della Pittura 67).
Dimineata ziboveste mult timp culcat gindindusse iarisi
«in ceasul cind mintea este odihnitd §i cind trupul
este in stare si indure alte oboseli ». Dar, in unele zile,
el sare din pat cum se arati zorile. Lumina e inci soviis
toare si contururile se sterg ca in amurg. Se repede sa
lucreze si firi a intirzia Exeazi o imagine care i sa
aritat in visurile lui treze. E singur pe schele, si toti
cei din jur nu mai existd. Timpul trece; degeaba vin
discipolii sasi aducd aminte ci e ceasul prinzului; cu un gest
lin de neribdare, le face semn si taci. Putin cite putin
umina se schimbd in jurul siu, se satureazi de aur,
culorile umede au sclipirea smaltului, apoi ziua incepe
sd scadi, umbrele se string in unghere, contururile se
sterg, iar Leonardo lasi in sfirsit pensula din miini ca si
cind ssar trezisicu ochii inci absenti, ia calea intoarcerii.
Uneori dispare zile in sir, 5i cind se intoarce la refecs
toriu, se multumeste sissi contemple opera ceasuri
intregi, cu bratele incrucisate. Neclintit, mut, i5i pris
veste tintd lucrarea, cu ochiul limpede, strifulgerat de
emotie, ca si cum ar discuta indelung cu personajele
sale, apoi se indepirteazi cu sprincenele incruntate, cu
gura crispatd; adesea se i‘nti‘mplﬁ nici si nu fi pus mina
pe pensula.
Alteori, in timp ce munceste intrsun atelier de la Corte
Vecchio, se opreste deodati si sare de la masa de lucru.
Stribate strizile in cea mai mare grabﬁ, fird micar sdssi
dea seama de cildura nipraznici ce ssa abitut asupra
orasului, di buzna in refectoriu, se urci pe schels, ia
pensula, pune cu migciri scurte si repezi ici o lumini,
dincolo o pati de umbri si pleacd numaidecit cu zims
betul celui care lasi in urmi o zi de munci, dusi la
capat.
Adesea, inaltii demnitari bisericesti se coboard pini la
minastirea Santa Maria delle Grazie, cerind si vada
pictorul la lucru. Lodovico insusi vine adesea la refecs
toriu dupi liturghie. Era insotit de curteni; moda cerea
si fii la curent cu starea in care se afli fresca, vestiti inci
de pe atunci. Elevii lui Leonardo se string in jurul
sdu, curiosii zibovesc, si printre ei tindrul nepot al
staretului, Matteo Bandello, care viseazi si devini poet,
si va deveni vestit ca povestitor. Areo privire proaspita,
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cireia nus scapi nimic din ce vede, si mijloace de expresie
caresi ingdduie si descrie ceea ce a vizut. Priveste si
ascultd neindoindusse de valoarea unici a mirturiilor
pe care le va transmite astfel viitorimii.
Leonardo, atit de ticut de obicei, se aratd uneori pries
tenos, chiar vesel. Ascultd bucuros observatiile publis
cului, « fiindcd un pictor, spune el, nu trebuie si (ﬁspre;
tuiascd judecata celorlalti, intrucit stim bine ¢ un om
chiar dacdi nu e pictor, cunoaste formele celorlalti
oameni. Daci le recunoastem oamenilor puterea de a
judeca corect formele naturii, trebuie si admitem ci
ei au putinta de a recunoaste si greselile noastre ...
Ascultd cu ribdare pirerile altuia, cugetd bine, incearci
sdsti dai seama dacd cel care te criticd are sau nu dreps
tate ss0 facd. Daci i dai dreptate, indreaptisti greseala,
daci nu, féste ci nsai inteles». (Trattato della Pittura,
par. 75).
Credincios acestui principiu, Leonardo asculti cu rabs
dare criticile oamenilor care par priceputi si nu ia in
seamd vorbele palavragiilor. Adesea, totusi, firea lui
aprigd spulberd bunivointa pe care o recomandi diss
cipolilor: intro zi la manistire vine bitrinul cardinal
de Gurk, Raymond Perauld care, — desi francez de
origind — este foarte bine vizut de imparatul Maximis
lian si se bucuri de un frumos venit canonic in Carintia.
Auzind vorbindusse de fresca mare a refectorului, el
doreste sidsl cunoascd pe pictor. Leonardo coboard de
pe scheld ca sisl salute pe cardinal, care se arati foarte
binevoitor si plin de condescendenti. Neintelegind faima
de care se bucurd Leonardo si ca §i cum ar fi vrut sdi
incerce trdinicia, il intreabd pe pictor ce randament
material fi dau lucririle sale. Pe Leonardo aerul condess
cendent al cardinalului il indispune dar §i mai mult
il supira aceast solemna bunivointi preoteasci. Oamenii
de soiul dsta nu cunosc nici lupta pentru existents,
nici chinurile artistului, 5i Leonardo se gindeste ci
singurul mod de asl impresiona pe cardinal e sasl orbeasca
cu marile lui cistiguri binesti. li rispunde nepisitor si
trufas cd primeste o indemnizatie de doud mii de ducati
pe an, fird a mai pune la socoteald darurile si favorurile
cu care ducele il copleseste. Ca un sarlatan oarecare se
faleste cu izbinzile lui inchipuite, el care, cu citeva luni
213 mai inainte, se ruga si i se dea micar un vesmint. Cars



dinalul di din cap, cu o uimire jignitoare, si pleaci,
dupid ce Leonardo s« rizbunat de ingimfarea acestui
ignorant. Pictorul se urci din nou pe schels si vazindussi
mai departe de treabd povesteste cu nepisare cit de
coplesiti de onoruri au fost totdeauna artigtii, chiar si
la barbari. Citeazi o veche anecdotid florentind pe care
Vasari avea sso povesteascd la rindul siu si care, desi
lipsitd de orice temei, fi magulea pe toti artistii fie vestiti,
fie necunoscuti: Filipo Lippi plimbindusse intro zi cu
niste prieteni pe o corabie, a fost atacat de piratii mauri,
dus in tara lor barbari i inlantuit pe o galera. Intrio zi,
punind mina pe o bucati de cirbune el a desenat pe
un perete viruit chipul celui care supraveghea sclavii.
Aceastd operd lesa stirnit maurilor atita admiratie incit
srau grabit sid elibereze pe prizonierul lor. Oamenii
cei mai primitivi stiu si judece valoarea unui artist,
adaugi Leonardo, si toti cei care fuseserd de fati la cons
vorbirea sa cu cardinalul de Gurk finteleseserd foarte
bine unde bitea.

Leonardo stie de acum inainte si se apere si sdsi salveze
independenta de artist. Intrso zi, staretul man3stiri,
Vincenzio Bandello, se plinge ducelui c& cele doud pers
sonaje principale ale frescii, Iuda i Isus Cristos, nsau
fost nici micar schitate. Cind Lodovico il mustrd ci
lucreazi prea incet, Leonardo fi re‘nspunde dispret,:uitor:
« Qare preotii stiu s3 picteze! Atunci cum pot ei judeca
o creatie artistici? » $i adaugi: « Au dreptate; naam
mai pus piciorul in manistirea lor de nu stiu cind, dar
se ingeald cind spun ci nu cheltuiesc pentru aceasti
lucrare nici doui ceasuri pe zi ». «Si cum lucrezi, daci nu
te duci acolo? », intreabd Lodovico. « Excelenta voastrd
stie cd mai am de ficut capul lui Iuda. Caut o fati de
om, care si exprime toatd ticilosia Iscarioteanului. De
un an si ceva, mi duc zi de zi, seara si dimineata la
Borghetto, unde triieste toatd drojdia din Milano, si
incd n-am gisit un cap de ucigas, care si fie pe masura
ideii mele ». $i incheie cu un zimbet parsiv: « Daci nu
voi gisi nimic, m3 voi folosi de trasiturile acestui staret,
care msa pirit fnaintea excelentei voastre si care de
altminteri se potriveste numai bine cu ceea ce vreau.
Mi gindeam la asta de mult timp, dar jovdiam, nevrind
sisl fac de ris in propria lui manistire ».
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Amenintarea asta mascatd, il face pe Lodovico si ridd
cu hohote; vorbele de duh au greutate, se rispindesc
foarte repede si staretul, inspiimintat, inceteazi de asl
mai pirf. Totusi, el nu va putea impiedica legenda care/l
va invilui, infitisindusl viitorimii sub chipul lui luda
din Cina cea de taind.

Leonardo a descoperit totusi modelul atit de ciutat si
ii fixeazi trisiturile ascutite, fata stearsi, inci imberbi
(desenul de la Windsor). Nusi mai lipseste decit capul
lui Cristos si, aga cum l:a ciutat pe Iuda prin cartierul
rdu famat al orasului, acum cauti pentru chipul luminos
al Mintuitorului, un model printre tinerii de la curte.
Dupd o veche legendd, aceasti cercetare ar fi rimas
zadarnici si Leonardo, deznidijduit, s-a dus sa se plinga
vechiului siu coleg, Bernardino Zenale, care lar fi
mustrat ci ficuse o mare greseald infrumusetind atit
de mult doud dintre personajele sale — apostolii Filip
si lacob — incit cu greu ar fi putut gisi o figurd sublimi
care sisi depiseasci. Bernardino Zenale lar fi sfatuit
sd lase neispravit chipul lui Cristos, si Leonardo isar fi
urmat sfatul multumindusse s indice, doar, personajul,
ardtind prin aceasta cd omul nu este in stare si infatiseze
perfectiunea divini.

Totusi, Leonardo nuwsi omul care si se multumeascd
numai cu o simpld indicatie, s3 dea inapoi inaintea unei
piedici, oricit ar fi ea de mare. Cu cit ciutirile lui se
dovedesc mai zadarnice, cu atit se indiritniceste si
descopere un model pentru a fintrupa Dumnezeirea
intro fipturd omeneascd. In sfirsit, intro bund zi
triumfi: a gisit la Alessandro din familia Carissimi
din Parma o pereche de miini cu care il poate inzestra
pe Crist —si in acelasi carnet, noteazi aceasti frazi
obscuri: « Cristos — tinirul conte, cel al cardinalului
de Mortaro » S.K.M. II £. 78/b).

Dupi ce fixeazi trasiturile Mintuitorului, lucrul merge
foarte repede. In cele din urmsi, cind schelele sint desfas
cute, fresca apare pe zid ca o fereastrd largi tiiatd intrio
lume miraculoasi. La prima arunciturd de ochi sar
pirea ci Leonardo continuase insisi lumea reald si
atmosfera refectorului, transpusi intrso adincime fictivi.
Masa — care ocupi toatd lirgimea frescii — este aidoma
cu cea pe care minincd cilugirii. Fata de masi brodata
cu albastru. care o acoperd, parca ar fi fost scoasd dintrs



unul din sertarele lor de albituri, cutele sint inci tepene,
ca ale lenjeriei proaspit intinse. Fundalul decorului
continui in racursi arhitectura simpld a sufrageriei. Pes
retele pare stripuns de trei ferestre, care iti ingiduie
sasti plimbi privirea spre tariile netdrmurite si peisajul
binecunoscut, stribitut de un riu argintiu, cu dealuri
care se pierd intraun orizont de ceturi albastre. Dar la
aceastd fereastrd din mijloc, unde privirea se opreste
pe loc, se sfirseste lumea realului. Cristos a fost plasat
de Leonardo pe un fundal deschis, incadrindud parci
in lumini. Nusi decit un artificiu, dar un artificiu de o
perfectiune tehnici inegalabild, meniti si izoleze capul
lui Cristos, sid detaseazi de multimea celorlalte persos
naje, si intocmeascd in jurul s3u un spatiu luminos caresl
leagi de o alti lume. Chipul lui Cristos este aproape
nemiscat, abia inclinat. Privirea lui, pornitd in departari
unde nu mai intilneste niciun chip omenesc, e acoperiti
pe jumitate de plecape grele. Buzele sale srau ferecat
peste vorbele amare abia rostite: « Unul din voi mi va
vinde ». Bratele sale cad greoi pe masi; dreapta se
reazemi de incheietura miinii, palma se intinde intrsun
gest de ocrotire aproape involuntar, neputindusse parca
abtine. Dar stinga este cu totul abandonati pe masi cu
palma intoarsd, deschisd, intrsun gest de supunere totals,
gestul unui om sacrificat, care isi cunoaste si I5i acceptd
soarta.

In jurul mesei mai pluteste ecoul vorbelor abia rostite,
si se risfringe intraun tumult care nu cunoaste resems
narea muti a miinii lui Cristos. Apostolul lacob (cel
Mare) pare ci repetd «cu o gurd uimiti » fraza fatalg,
cum ai repeta un cuvint al cirui inteles nu lai pitruns
incid. Cu pieptul siu lat si barbitesc, cu bratele sale date
in laturi ssar pdrea ca ar vrea s se apere de acel neins
teles si in acelasi timp s se ofere pentru ocrotirea stipis
nului iubit. Apostolul Toma, cu chipul inteligent, cu
nasul ascutit, privirea cercetitoare, ridici degetul aris
titor cu un gest interogativ, gestul scepticului etern,
care nu se lasd convins cu una cu doud. Dar la dreapta
lui lacob, e cel ale cirei reactii sint mult mai iuti decit
gindurile, apostolul Filip, care sare de pe scaunul siu
si se ndpusteste cu capul inainte, bratele incrucisate
pe piept. Ochii lui scildati in lacrimi, gura indurerats,
miinile sale crispate, pledeazi cu vehementi pentru
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nevinovitia lui. Emotia care cuprinde cele trei persos
naje urci spre figura nemiscatd a lui Cristos, il inconjurd
fird sisd atingd, desfisurindusse peste grupul de perscs
naje din dreapta lui. Discipolul preferat al lui Cristos
isi lasd capul in jos ca nimicit de suferintd. Gestul miis
nilor sale impreunate, este al unui om care stie ci a
pierdut totul, care nu mai intreabi, nu se mai revolti
si care se lasd nimicit de chinul sdu neputincios.

n opozitie cu suferinta pasivi a sfintului loan, este
indignarea unui om activ, cu fruntea duri i indiritnici;
profilul foarte pronuntat al sfintului Petru atinge aproape
chipul stins in supunere al vecinului siu. Mina lui grea
se ageazd frimintat pe umirul siu, vrind parcd sil
scuture din toropeald, in timp ce dreapta lui stringe
inconstient cutitul pe care al vrea sis implinte in inima
traditorului.

Cu o indrizneali uimitoare, Leonardo a cutezat sisl
plaseze lingd Sfintul loan pe luda, pe care de obicei
pictorii din quattrocento il izolau pe banca din fatd
ca pe un ciumat a cirui tridare ar fi fost dinainte cunoss
cutd de toti. Pictorul nostru e mai bun psiholog decit
predecesorii sii si stie cd in viatd trddarea se invecineazd
cu increderea, si ci ea loveste cu atit mai bine tinta
cu cit stirneste in inima celuilalt un sentiment de iubire.
Pe ling3 temeinica lui cunoastere a oamenilor, Leonardo
dispune si de mijloace superioare caresi ingiduie sisl
insemne pe triditor cu un artificiu tehnic. Asa cum la
scildat pe Cristos in lumind, in modul cel mai firesc
il impinge pe luda in umbri; dind instinctiv inapoi in
fata violentei Sfintului Petru, infiorat parcd de constis
inta lui vinovati, se retrage din cercul de lumini;
profilul siu de pasire de pradi se detaseazi ca singura
figurd intunecoasd, cu atita precizie, incit gestul cu
caressi apucd punga pare de prisos.

Virtejul tulburirii ce urci spre Cristos si care se sfarmi
de imobilitatea lui e continuat in drepata si in stinga de
grupuri de personaje suplimentare. Leonardo, arhis
tectul, matematicianul, vesnic preocupat de echilibru,
face si izbucneasd miscarea in stinga, potolindso nitel
in dreapta tabloului, spre a compensa gestul mare al
sfintului Filip. La stinga lui Cristos se afld Sfintul Matei:
om comunicativ, care simte nevoia si discute. A sirit
cu bratele intinse, ficind un apel la tovarisii sii —



cum pot accepta ceva cu neputinti de admis? Intres
barea lui vehementi e reluati de apostolul Tadeu, dar
in felul barbatilor maturi si cumpéniti, deprinsi cu
suferinta. Amindoi, in spaima lor, se intorc spre aposs
tolul Simion, insi acesta se multumeste si:;si deschidi
larg miinile lui cu degete subtiri si lungi, cu gestul firesc
al unuia care nu stie nimic din cele intimplate.

Marea subtilitate psihologicd a lui Leonardo a ficut
ca virtejul unei emotii generale si se termine cu tactul
si prudenta unui bitrin. Ceea ce se petrece induntrul
fiintelor omenesti este subliniat de curba miscirii de
ansamblu, care urcind citre silueta verticald a Sfintului
Simion, se sfarmd dintr:o datid de capul siu de medalie
romand, cu nasul subtire, puternic, cu colturile gurii
lisate in jos, intro expresie de amiriciune.

La celdlalt capit al mesei, apostolul Bartolomeu s
ridicat s3i puni si el o intrebare Sfintului Simion. Se
apleacd inainte, rezemat de masi cu amindoud miinile
st il intreabd cu privirea lui infrigurati. Aceastd ches
mare ce risund de la un capit la celilalt al mesei stabis
leste legatura psihologicid dintre cele doud pirti ale
frescei, dupd cum stabileste si un echilibru formal, de
profil ridicat in dreptul altui profil, de verticald contra
verticaldi. Dupd ce a finchis cercul mare al miscirii,
Leonardo, cu o stipinire desdvirsiti a mijloacelor sale,
face ca agitatia sa se stirneascd inci o dati in stinga tablos
ului, ca un virtej ce se roteste in jurul lui inainte de
a se potoli. Lingd capul chinuit al lui Bartolomeu se
inaltd profilul incremenit al Sfintului lacob (cel Micy;
tulburarea primului contrasteazi cu gestul usor cu care
lacob atinge umirul Sfintului Petru; silueta Sfintului
Andrei ii domind pe amindoi cu forta ei formali si
spirituali. Sprincenele mosneagului se ridica intrso intres
bare muti; fruntea plesuvi i se increteste; gura cazutd
si palmele miinilor sale intoarse in afard sint o chemare
la liniste, chemarea vesnici si vesnic desartd a inteleps
tului.

Viziunea uluitoare a frescei refectoriului din ministirea
Santa Maria delle Grazie, a insemnat pentru contempos
rani descoperirea unei lumi noi. Leonardo a realizat
acest tur de fortd de a reproduce de unsprezece ori
acelasi sentiment cu toate nuantele psihilogice ale unui
caracter individual. Niciun indiferent, niciun spectator
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redus la un simplu rol decorativ nu atenueazi atmosfera
dramatici a tabloului siu. El la compus din treisprezece
tragedii intime, fiurind o unitate in care emotia se
propagd de la om la om, se ciocneste si se accentueazi
potrivit firii fieciruia, pind ce ajunge o tulburare colecs
tivd. Oricit de fireasci si de inteles ar fi aceastd emotie,
ea nu mai e totusi un sentiment obisnuit ce ar putea avea
loc in viata de zi cu zi... Inciperea in care se desfis
soard drama pare o prelungire a refectoriului, fata de
masd, farfuriile, paharele dau s§i ele impresia ci abia
au fost scoase din dulap, iar personajele seamini cu
ucigasii lui Barghetto sau cu contele de Parma; si totusi,
intreg ansamblul este simplificat; oamenii aceia, ale
ciror costume nusi situeazd in nici o epocid precisi, sint
eroii unei drame ce depiseste prezentul ingust. Ei sint
totodati oameni de rind si supracameni, ca tot ce se
petrece in preajma lor. Nicicind, in jurul acestei mese,
prea scurtd si prea strimtd, nsar f putut sd incapd treis
sprezece ingi, si Leonardo stie acest lucru tot atit de
bine ca orice privitor din public, dar, fird a sovii, el
a jertht verosimilul, unui efect artistic.
Cu Cina cea de taind incepe o erd noui in arti. Leonardo,
niscut chiar in miezul quattrocentosului forentin, va fi
groparul epocii sale. De altminteri, el nu se multumeste
53 semene griuntele unei arte noi: ii asigura si inflorirea.
Tuturor personajelor supraomenesti de miine, tuturor
urmasilor apostolilor sii, el le deschide calea viitorului,
Dumnezeului tati si profetilor din Capela Sixting,
precum si filozofilor greci. Dar el nu se mirgineste
doar sasi dea peste cap secolul, in aga masura incit nici
inceputul, nici sfirsitul siu nu mai sint de recunoscut.
Exercitd o puternicd inriurire asupra secolelor viitoare,
incepind cu imitatorii lui grabiti, si pind la epigonii sai
din vremuri mai indepirtate, devenind o obsesie pentru
constiintele artistice. Cina este ca un izvor miraculos,
la care fiecare vine si se ameteascd, sau si se dezmes
ticeascd, descoperind brusc luciditatea, insusindussi si
compozitia, si tipurile, si gesturile, chiar si faldurile
vesmintelor, pind cind aceasti uriagi mostenire va fi
risipitd sub formd de bani mirunti.
Fresca de la Santa Maria delle Grazie nsare efectul
uluitor al calului lui Francesco Sforza, care a fost o
?1) desdvirsire unicd, inimitabild, a cirui taind nso posedd



decit Leonardo. Cina este un manual de arti noui,
pe care il poti deslusi cu usurinti. Emotia triitd de cons
temporanii sii s«a transmis cu iuteald in cercuri din ce
in ce mai mari pe care nici timpul, nici evolutia conceps
tillor artistice nu laau putut micsora.

Leonardo insusi a simtit cite invitiminte, cite inspiratii
continea opera sa. Inclinarea lui pedagogici il imbol:
deste sio explice el insusi, si transmitd propriile sale
experiente acumulate. Ar fi vrut si educe o generatie
intreagd de artisti care n«ar mai fi avut nevoie si bijbiie,
si se raticeascd, adesea si se margineasca la simpla imis
tare a unui maestru. Incredim,:at ci e in stare si descis
freze insdsi enigma creatiei, se hotiriste si scrie un
« Tratat despre Picturd ».

Opera lui se caracterizeazi printrun mare dispret fatd
de simpla impirtasire a tehnicii profesionale: « Pictorul
care deseneazi dupi practici, indrumat doar de criteriul
ochilor, este ca o oglindi care reflecti in mod incons
stient toate lucrurile ce i se infitiseazi ». (Cod. Atl.
f. 75 a.). Predilectiile lui Leonardo pentru munca inte:
lectuald, pentru cunoastere, cognitione, domind tot
Tratatul: « Acei care se apuci de practici firdi cunos
stinte, sint ca marinarul care se urci pe o corabie fird
visle, nici busold, si care niciodatd nu stie unde merge ».
S.f. 81 El recuncaste totusi cd anumite cunostinte
nu pot fi impiartdsite, si cd pictura este o stiintd care nu
poate fi insusitd de acela « ciruia natura nu isa déruitso »,
a chi la natura non lo concede.

Dar el afirmi de indatd fird si bage de seami ci se
contrazice, ci dintre toate stiintele, aceea de pe urma
cireia se trag cele mai multe foloase este stiinta céa mai
lesne de impértisit §i ci prin urmare, stiinta care nu
poate fi invitatd ugsor, care nus comunicabild, e cea mai
putin utili. In felul acesta subliniazi el importanta
picturii care poate fi inteleasi de toate generatiile din
univers. (Trattato della Pittura, par. 7).

Dominat de curiozitatea sa intelectuali, de o sete de
cunoastere care e mai puternici la el decit pofta de
viatd, constient de propria lui fortd, el prezinti cazul
sdu exceptional ca o reguli general, si merge pini acolo,
incit declard ci intelectul si inspiratia, cunoasterea si
sensibilitatea sint riguros identice. « Pictura este cel mai
mare proces spiritual » la pittura & di maggior discorso
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mentale (Trattato della Pittura, par. 40), spune el adres
sindusisse unui tip de artist cu totul aparte. E drept ca
pune ca titlu unui paragraf: «Din viata unui pictor
filozof », si cu toate ci mai tirziu sterge cuvintul filozof,
totusi nus mai putin adevdrat ci sa gindit intotdeauna
la aceastd fiintd unici, care 1i este atit de aseminitoare.
Dupid obiceiul timpului, isi insoteste studiul teoretic
cu o lucrare, care e o confruntare intre toate artele,
meniti si dovedeasci superioritatea picturii. Aceastd
Parragone intre picturd, muzici, poezie si sculpturi,
se reduce la un discurs dialectic, inspirat din intrecerile
oratorice intre poeti, pictori, arhitect,:i, ingineri, umanisti,
teologi, invitati, foarte la modi pe vremea aceea.
Luca Pacioli afirmi ci un astfel de duel sa desfisurat
in fata lui Lodovico in 1498, la 18 februarie, iar printre
participanti Pacioli numeste pe Ambrogio da Rosate,
Galeazzo di San Severino si pe Leonardo da Vinci.
Aceasti confruntare ne di o idee despre « teribila putere
de convingere », pe care Vasari o atribuia lui Leonardo:
« Daci dispretuiesti pictura, singura initiatoare a tuturor
operelor apropiate naturii, dispretuiesti cu siguranti
o niscocire subtild, care cu o finete filozofici, observi
esenta tuturor formelor, mirile si sesurile, plantele si
animalele, ierburile si florile, inviluite de umbre si
lumini. Aceasta este intradevir o stiintd si fiica legitima
a naturii, natura insisi a zimislit pictura. Ca si fiu si
mai precis, si zicem cid e nepoata naturii, intrucit toate
lucrurile vizibile au fost zimislite de naturi si de vreme
ce din ele sa niiscut pictura, putem spune pe drept
cuvint ci pictura e nepoata naturii, ruda lui Dumnezeu ».
(Trattato della Pittura, par. 40).
Sculptura nsar putea si rivalizeze cu pictura: «eu pot
sismi dau seama, fiindcd le practic pe ambele in aceeasi
misurd », spune Leonardo. Ascutimea sensibilititii sale
de artist se dezviluie in urmitoarea observatie: « Sculps
torii nu pot reprezenta nici corpurile transparente,
nici corpurile luminoase, nici risfringerea luminii, nici
suprafetele lucioase ca ale oglinzilor, nici negura, nici
cerul acoperit». (ASH 1 f. 10).
Leonardo, estetul cam pedant, care se scirbeste usor de
ceea ce e murdar sau grosolan, care ocoleste uritenia si
vulgaritatea, condamni in sculpturd ceea ce, dupi pa:
m21 rerea lui, o apropie prea mult de mestesugurile manuale.



In timpul lucrului sculptorul e nidusit tot, praful de
marmurid ii nicliieste obrazul, cioburi de piatrd fi
umplu pini si pirul, atelierul siu e murdar si ticsit.
n timp ce pictorul, imbricat elegant, intrun atelier
spatios, mobilat dupd gustul siu, minuieste pensula
usoard cu miinile sale ingrijite, in ritmul unei muzici
sau al unui poem armonios. Singurul avantaj pe care
Leonardo 1l recunoaste sculpturii este durata operelor;
dar se gribeste si adauge cd tablourile pictate pe cupru
sint la fel de durabile. (Trattato della Pittura, par. 19).
Argumentirile sale devin deosebit de subtile cind cons
fruntd pictura cu poezia. Nu pierde ocazia si exagereze
cind di exemple despre efectul produs de tablouri.
Cu acelasi ton nepasitor cu care vorbea cardinalului
de Gurk despre cistigurile sale fabuloase, sustine ci a
vizut cu ochii lui portretul unui tati de familie, spre
care isi intindeau miinile copiii sii, in timp ce clinele
si pisica i cerseau alintarea, « intrsadevir un spectacol
minunat de privit ». (par. 8). $i luindusse la intrecere
cu imaginatia mai vorbeste (par. 15) despre cfinii pe
care ii vizuse litrind la clinele dintrsun tablou, rindus
nele care veniserd si se ageze pe barele unei ferestre
pictate.

Pictura « care reprezinti nemijlocit operele naturii, nsare
nevoie nici de interpreti, nici de comentatori», spune
malitios Leonardo, gindindusse la o anume interpretare
a textelor, indeletnicire indragiti in epoca lui. Ura lui
personald ribufneste in aceastd exclamatie impotriva
partinirilor de care se bucurd poetii, care sint mai bine
platiti pentru dedicarea unei cirti chiar mediocre, decit
pictorii pentru capodoperele lor: « Ati surghiunit pictura
printre artele mecanice ». $i adaugid « Cu siguranti, daci
si pictorii ar fi in stare sdsi laude operele in scris, cum
o gtce;i voi, nu isar fi ingdduit picturii si cadi intrso
asemenea disgratie ».

Respinge cu acelasi ton dispretuitor argumentul ci
poezia are o duratd vesnicd, cici «lucririle unui cils
dirar sint si maidurabile decit ale voastre si ale noastre ».
(par. 19). Se joacd iscusit cu argumentele, chiar prea
iscusit. «lar daci zici ci pictura este o poezie mutd,
pictorul ar putea spune la fel ci poetul executi o pics
turd oarbi. Judecati care e un riu mai mare: si fii mut
sau orb? » Insist3, apisind pe argumentarea lui de sofist: 222



123

«S3 vedem ce este mai aproape de om: numele sau
imaginea lui. Numele omului se schimbid dupi fiecare
tard, in timp ce forma nu i se schimbi decit la moarte... ».
Ca maestru in dialectici el merge si mai departe: «la
un poet care descrie frumusetea unei femei iubitului ei,
ia un pictor care o reprezinti i vei vedea prea bine unde
impinge natura pe judecitorul inamorat». Conchide
triumfitor: «Pune in scris numele Domnului, agazi
alaturi portretul siu si vei vedea care din aceste obiecte
va fi mai venerat». (Trattato della pittura, par. 19).
Dar gindirea lui Leonardo trece dincolo de acest joc
gratuit, el vrea si construiasci un sistem estetic atots
cuprinzitor, care de altminteri va fi adesea in contras
dictie cu argumentele din Paragone. Leonardo ssa pornit
sd prezinte pictura ca o imitatie atit de perfectd a naturii
incit copiii, clinii, pisicile, rindunelele luau férd sovas
iald lucrurile pictate drept obiecte reale. « Meritul acestei
arte este de a dirui ochiului . .. celui mai nobil dintre
simturi . . . aceeasi plicere pe care isl diruieste lucrul
creat de naturd » Dar de fapt, Leonardo nu se gindeste
de fel la artd dupi felul in care ar prilejui iluzii, astea nu
sint decit argumente intraun duel oratoric, in care se
lasa prins de propria lui elocintd, pentru a se reintoarce
la adevirata lui hlozofie artistici. Legea, stipind a creas
tiei pe care o numeste Necesitatea, constringe spiritul
artistului s se transforme in insdsi spiritul naturii, si
devini interpretul realititii. Multumitd imaginatiei sale
artistul completeazi natura, trece peste hotarele ei,
face o alegere judicioasd intre bogitiile ei neorinduite;
adund cele impristiate de ea, elimind ceea ce ea ingris
mideste, accentueazd ceea ce ea indici, ocoleste cu
dibicie ceea ce vrea ea si«i impund, cautd si descoperd
cesd ascunde, creeazi o lume pentru el insusi, peste care
e stipin, mul;umitﬁ puterii minunate a miinilor sale.
«Daci pictorul vrea si vadi frumusetile de care e
inamorat, de el depinde si le creeze. Daci vrea si vadi
lucruri monstruoase, care trezesc groaza, altele caras
ghioase si vrednice de ris, sau cele care trezesc mila,
e stipin, ba chiar Dumnezeu. Daci vrea si creeze mes
leaguri si pustiuri, locuri umbrite si ricoritoare pe
zipuseald, le poate infitisa la fel ca si tinuturile cildus
roase pe ger. Daci vrea si vadi vii sau sesuri care se
intind la picioarele muntilor, daci doreste si vadi



marea la orizont, e stipin peste ele. Intrradevir, tot ce
existd in univers prin fire, aevea sau in imaginatie, el
creeazd mai intii in cugetul siu, pe urmd, cu ajutorul
miinilor sale. Acestea sint atit de perfecte incit clidesc
o armonie proportionatd, simultani, adunati intrso sins
gurd clipi, care poate fi cuprinsd dintro singurd
privire, asa cum se face pentru lucrurile reale».
(Trattato della Pittura, par. 13).

Apoi Leonardo dezviluie conceptia lui personald despre
plicerea artistici. In comparatia lui cEntre picturd si
poezie, el povesteste cd intro zi i se adusese regelui
Mathias un poem insotit de portretul iubitei sale. Regele
inchise cartea pentru a se intoarce spre tablou, explis
cindusi poetului indignat: « Nu stii tu oare, ci sufletul
nostru este compus din armonie §i c# aceasti armonie
nu se poate zimisli decit cind legitura dintre obiecte
sau totalitatea lor se face vizuti sau auziti; nu vezi
oare c3 in stiinta ta aceastd proportionalitate creatd
in aceeasi clipd nu existd, cd dimpotrivi, o parte se naste
dupd cealalti §i cd urmitoarea nu poate trii inainte
ca precedenta si i murit.» 7).

Asta de fapt nu este imitarea naturii, ci o selectie ficuta
in vederea unei armonii necesare care pentru Leonardo
este factorul esential al bucuriei artistice. Al doilea
factor este simultaneitatea perceptiei numitd de Leos
nardo si iuteala — prestezza — sensibilititii senzoriale,
sinteza care e in acelasi timp preludiul §i rezultatul
instinctului creator. Aceastd notiune pe care Leonardo
o exprimi deocamdat intrsun mod greoi, dar pe care
o ilustreazi limpede in operele sale, il face si depiseasca
conceptia artistici a epocii sale, care a gisit in prezentas
rea realului scopul si sensul siu. Leonardo se libereazi
in mod constient de real, il subordoneazi placului
sdu, il amplifici, goleste Quattrocentosul de continutul
siu, pentru a da viatd artei noi.

Arati realizirile citre care nizuieste aceastd arti noud,
spunind ci pictura «e cu mult mai minunati decit
toate celelalte arte ». Mai spune de asemenea «ci fin
comparatie cu pictura, sculptura cere un mai mic efort
spiritual, ci ea pune mai putin la contributie maiiestria ».
Aceastd evaluare a artei dupi greutitile invinse, este
o atitudine cu totul personaldi a lui Leonardo, si din
aceastd atitudine izvoriste pentru el efectul artistic, ulus 224



irea stirnitd in spectator. Leonardo a orientat arta noui
citre aceastd tinti mai curind prin exemplul siu, decit
prin invitimintele sale teoretice. Dar el nusi di seama
ci in acelasi timp 1i insiminteazi §i germenii mortii, lisind
astfel cimp liber scamatoriilor tehnicii, prestidigitatorilor
manierismului. El insusi nsa incetat niciodatd lupta cu
dificultatile i aceastd lupti era plma de temeri, o lupta
corp la corp cu materia, a clrui rezultat rimine vesnic
indoielnic pentru constiinta creatoare.
Leonardo descrie el insusi lupta care sa dat in el, cind
spune: «Pictorul se ceartid si rivalizeazi cu natura».
Lomazzo care auzise atit de mult vorbindusse despre
Leonardo de citre intimii sdi, raporteazi aceastd tris
siturd caracteristici a nelinistii care silisluieste in el:
«Cind Leonardo se ageza in fata unui tablou pirea
cuprins de spaimi». De cite ori se afla in fata unei
sarcini noi — de la inceputurile sale pind la inflorirea
deplind a maiestriei lui — Leonardo simte aceeasi nelis
niste urcind in el, stringindud grumazul §i de fiece
datid di aceeasi batilie ca impotriva unui inamic personal.
narmat cu stiinta lui vastd, cu virtuozitatea sa tehnici,
lucid pini in miezul instinctului siu creator, el se
indoieste de o dati de sine, ca biruit dinainte de miretia
lucrului pe cared intreprinde §i uneori restristea lui
este atit de puternicd, incit lasi sdi cadi bratele in jos,
istovit. Dintre cei apropiati care au inteles acest chin,
Lomazzo il descrie cel mai bine in felul lui, dupd cum
urmeazi: «...Leonardo nu isprivea niciodati un lucru
inceput, inchipuindusi sublimul la o asemenea scard
incit vedea greseli pind si in operele care pentru altii
aveau aparenta minunilor ».
Dar Leonardo stie el insusi ci tocmai din aceastd nelis
niste si din aceastd indoiald se nasc adeviratele capodos
pere. A spusso in mai multe rinduri: « Artistul a cirui
operi depiseste judecata e un jalnic maestru. Desas
virsirea o va atinge numai acela a cirui operi este des
pasitd de propria lui judecati». (Par. 57). Aceeasi idee
el o rezumd in aceastd formuli izbitoare: «Pictorul
care nu se indoieste de sine insusi nu va face mare lus
cru ». (62)
Spiritualiceste izolat, reducind totul la el insusi, dupa
cum deduce totul din el insusi, Leonardo este departe
25 de asi inchipui ci teoriile lui artistice, culegerea de



reguli i cind scrie reguld — regola — el di acestui
cuvint strisnicia unei legi) vor sluji in cele din urmi
la inibusirea acestei restristi creatoare, la reducerea
indoielilor, la fnlocuirea prin rutini, a acelei fatica
d’ingegno, cireia i aratd atita pretuire. O clipi numai
pare si se indoiascd de primejdiile unui procedeu prea
sistematic, si previne: « Dacd vrei si adopti regulile
in momentul in care compui, n-«ai si ajungi niciodatd
la capit si vei crea confuzie' in operele tale». (Cod.
Atl. f. 218 v

Dar acesta nus decit un avertisment trecitor pe caresl
uitd foarte repede, pentru ci altfel risci si se lipseascd
de bucuria ce o incearci de asi impirtisi experientele
posterititii, de a le formula in chip de reguli. lar expes
rientele acestea sint atit de personale, incit el face lege
din insisi bogitia propriei sale imaginatii, a sensibilitatii
sale cu totul deosebite, pind si a insusirii sale de a visa
treaz. Asa se face ci recomandi discipolilor sii ceea ce
el numeste: «O noud descoperire a speculatiei ». Se
gribeste totodati si adauge ci ea poate si « pard nes
insemnatd si aproape vrednici de ris», dar ci ea este
mult folositoare pentru a da imbold gindirii: «Ea
consisti in a fixa pereti acoperiti cu pete sau ficuti
din pietre multicolore, in momentul in care vrei si
ndscocesti, s3 pictezi un peisaj ca fundal, si in aceste pete
si pietrdrii, vei deslusi deindatid diverse cimpii, fuvii,
stinci, arbori, vii intinse, coline mari si mici; vei mai
vedea de asemeni si batilii, migciri ample, chipuri ciudate,
vesminte curioase §i o sumedenie de alte lucruri inci, pe
care le vei reproduce intr«o formad implinita §i fericits,
fiindca pe acesti pereti patati se intimpli acelasi lucru ca
si in dangitul clopotelor in care poti recunoaste toate
numele i toate cuvintele ce triiesc in inchipuirea ta».
AS. HL £ 22 vy

Astfel se explicd de ce viseazi ore intregi in fata zidus
rilor diripanate la ceasul cind lumina scade sau cind
norii acoperd strilucirea soarelui. Imagini fantastice ii
apar; asistd la batilii singeroase desfisurinduse intre
virtejuri de praf si trimbe de fum; chipuri rdsar chis
nuite, grotesti sau pline de o negriiti dulceatd. Din
adincul zirii el vede inaintind umbre bizare cum ns«a
mai vizut niciodatd si care ii devin dintrso dati mai
cunoscute decit fata unui prieten. lar deseori cind 226
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aude vuietul clopotelor in timpul plimbirilor sale sins
guratice, regiseste in sunetul lor nume de mult uitate,
vorbe duicase, pe care nu le mai rosteste §i atunci
i se pare cd riticeste printrsun oras necunoscut i ci se
aude deodati strigat pe numele mic din copilirie.
Lectiile de sensibilitate pe care le di ucenicilor sai,
sint oare intelese de acestia! sau in ochii lor ciscati,
cind il privesc, admiratia se amestecd cu putini teami?
Leonardo are multi ucenici in aceastd perioadi, nu
numai ca sdsi satisfacd gusturile pedagogice, dar si ca
sdssi sporeascdi modestele lui venituri. Printre notele
sale se intilnesc adesea numele a doi discipoli: Marco —
poate Marco d’Oggiono — care va fi mai tirziu un
pictor sfios si Gean Antonio — Giovanni Antonio Bol:
traffio— cel mai inzestrat din toti elevii séi. El se trage
dintrso veche si foarte buni familie din Milano, atit
de veche si de buni incit membrii ei socotesc aceastd
carierd artistici nepotrivitd cu starea lor sociald §i vor
spune pind la mormint cd Gean Antonio nu se apucase
e picturd decit pentru plicerea lui. Prietenul lui Ans
tonio, poetul Casio, de fel din Bologna, il numea « sins
gurul elev al lui Leonardo». Boltraffio avea destuld
sensibilitate intradevir, ca si asimileze citeva elemente
din geniul maestrului, in asemenea misurd incit capos
dopera sa Frumoasa cu podosba pe fruntel a putut si
treacd secole intregi drept.un tablou al lui Leonardo.
Dar el practicd arta ca amator si f5i intrerupe deseori
lucririle ca si intreprindd cine stie ce misiune diplos
matici. In clipele de rigaz pe care i le lasi functiile
oficiale, el picteazi efebi cu gesturi efeminate care suferd
pastrindussi  frumusetea ca Sfintul Sebastian — sau se
indrigostesc de propriile lor farmece ca Narcis din
Galeriile Uffizi. Cind isi picteazi prietenii, ei sint « mai
frumosi decit isa ficut natura », dupi cuvintele poetului
Casio pe care Boltraffio l:a pictat de asemeni, cu pirul
lung, cu buzele senzuale si frumos desenate, cu o gros
pitd in barbie si cu gitul rotund si alb ca al unei femei.
Pentru ucenicii sii §i pentru generatiile viitoare de elevi,
Leonardo a scris « Tratatul despre Picturd» cu nevoia
omului care simtind ci imbitrineste, vrea si diinuiasci

1 La belle errromu'érc (Luvruwy, considerati si astizi de numerosi
specialigti drept opera lui Leonardo (N.r.r.



lasind o mostenire unui tineret receptiv. Dar ceea ce
ii impirtiseste el, in afara regulilor tehnice, este bilantul
propriilor sale necazuri, plin de o intelepciune amari
si dezimaigiti: « Pictorul trebuie si fie singuratic»,
nu inceteazi el de a repeta. Singuritatea este conditia
oricirei munci creatoare. Cind esti singur, esti numai
al tiu, dacd stai cu un prieten, nu esti al tiu decit pe
jumitate, i esti cu atit mai putin cu cit iesirile tale in
lume te acapareazd mai mult ». (Par. 50.)

Acest avertisment ce revine des sub pana lui, anume
si nu te risipesti, si nu te lasi nipadit de fintele omes
nesti, sa fii tot atit de avar cu tine insuti, cum poate
f cel ce triieste prins in urzeala lumii.

Leonardo le di ca exemplu ucenicilor propria sa cums
patare si viata de lipsuri: « Trebuie s& intelegi ci nusti
trebuie multi bani ca si triiesti, si daci ai mai mult
decit iti trebuie, nu vei cheltui toti banii i prin urmare
acesti bani nu vor fi ai tii. Comoara de care nu te folos
sesti apartine tot atit de bine si altuia, si tot ce cistigi,
fird ca aceasta si slujeascd traiului tiu cade in miinile
altora, in ciuda ta si firi nici un folos». (Par. 61.)
El insusi duce intriadevir o viatd de ascet. Totdeauna
noteazi pind la ultima letcaie ce cheltuieste pentru
piine, zarzavaturi §i carne, destinate mai mult ucenicilor
decit lui. Dupi socotelile sale, el cheltuieste treizeci
si unu pini la treizeci i doi soldi pe zi, gospodiria lui
e aceea a unui om pentru care chibzuiala a devenit
a doua naturd, a unui singuratic ce primeste rar musafiri.
Printre notele sale de cheltuieli casnice se intilnesc
citeva nume ce indici o prezentd feminini in casi.
In primul rind mentioneazi pe o oarecare Lucia, apoi
consemneazi faptul ci o anume Caterina a sosit la el
pe ziua de 16 iulie 1493. Caterina se imbolniveste si
e dusi la spital unde moare §i Leonardo pliteste chels
tuielile de inmormintare. Aceste cheltuieli sint destul
de mari si fard indoiald ci riposatei i se ficuse o inmors
mintare frumoasi, intrucit pe foaia de socoteli care se
ridici la o sutd douidizeci de soldi sint trecuti opt preoti
si o multime de luminiri. Moartea la Milano costi
mai scump decit viata, fiindcd un doctor care ingrijise
bolnava nu primise decit doi soldi.

Cheltuielile de inmormintare, aseminarea prenumelui
au putut face pe unii si creadi ci era vorba de mama
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lui Leonardo, veniti la Milano ca si moari in brat,:ele
feciorului sau. Dar nimic nu sprijind aceasti ipotezi.
Desi Leonardo nu vorbeste niciodati de originea lui
umild si se lepidase de toti ai sii, spiritul de familie
era atit de puternic pe vremea lui incit nsar fi ascuns
daci femeia aflati pe patul de moarte ii era mamai.
Caterina a fost fird indoiald o simpld menajerd, una
din acele femei din popor, de un devotament ticut
si de care Leonardo se vede ci a fost foarte multumit,
cici el care cirteste atit de repede impotriva celor din
preajma sa, nu se plinge niciodati de prezenta acestei
femei sterse. ,
fn acest cimin modest, Leonardo sa ferecat in singurds
tate, nimic nu pare s/ mai miste, nimic nus alungid
scirba de oameni. Hotarele lumii lui inchise sint cutreies
rate de prezenta ciudati a unei fipturi a cirei fire este
tot atit de nesigurd ca si rolul pe caresl joacd in viata
lui Leonardo. Micul Giacomo a devenit, de cind tras
ieste sub acoperisul lui Leonardo, tindrul Salai. Dar
el nu s« prea schimbat, pentru ci, pe foile de socoteli
ale anului 1497, Leonardo noteazi, in felul siu laconic:
« Salai a furat bani». Totusi el continui s/l copleseascd
cu daruri, {i cumpiri cimisi ficute din pinzi de in,
care costi zece soldi bratul, si o mantie de brocart,
ciptusitd cu catifea verde. Biiatul, altidati ingilat si
hamesit, se arati foarte pretentios si Leonardo abia
i-a dat niste bani pentru citeva mici servicii ficute si
el incd 1i mai cere un avans ca sisi cumpere o pereche
de pantaloni roz. El se tine ca o umbrd dupi stipinul
sdu, ca in copilirie. Vasari povesteste: « Leonardo lsa
luat ca ajutor pe milanezul Salai; era ripitor de frumos
si de plin de gratie, cu parul mare si buclat, care il ins
cinta pe Leonardo ».
In doud rinduri Leonardo pare ci a redat trisiturile
lui Salai. Pe unul din aceste desene baiatul pare si aibd
saptesprezece ani, nasul drept ii coboari aproape firi
nici o tranzitie pe fruntea neteds, si dacd nu privesti
decit partea de sus a fetii, ai crede cd vezi profilul unui
tindr zeu grec. Dar nirile sint lungi i strimte, nu prea
simtitoare; buza de sus este atit de scurti incit pare ci
abia fi acoperd dintii, gura, mici §i copiliroasi capitd
astfel ceva lacom, accentuat inci de surisul riuticios
229 care fi rdsfringe colturile gurii. Barbia plind si rotunds,



un pic tesitd, e 1n armonie cu privirea aproape natingi,
cu obrajii moi, cu coloana groasi a grumazului. %n
jurul acestui cap, a cirui expresie este senzuali §i purd
totodatd, nepisitoare s§i sireatd, o aureoli de bucle
scurte rasare, usoare, matasoase, care lasi si se intres
zireascd o ureche neasteptat de mici si gingasa.
Sase ani mai tirziu, acelasi profil na cistigat nimic in
birbitie; un inceput de gusi il face si mai searbid,
dindusi un aer de imbuibare precoce. Buzele tot se
mai ridicd in sus, cu o expresie de multumire si vanis
tate, dar surisul a trecut in ochi, intinzindusi pleoapele
grele, un suris tainic ce se va ivi mai tirziu in privirea
Sfintului loan Botezitorul. Cirliontii, care se finiltau
ca un nor pe capul copiliros, serpuiesc acum in jurul
craniului prelung si creionul lui Leonardo le traseazi
cu grijd miscarea unduitoare. Salai intrupeazi in ochii
lui frumusetea ideald pe care incerca s fixeze ori
de cite ori visa cu un creion in mini. Pe hirtie el schita
in mod automat mereu si mereu acelasi profil, inainte
chiar ca Giacomo si fi apirut in viata lui.

Dar oricare ar fi legitura cares| uneste de Salai, adoles
centul vanitos, pisicher, alintat si dispretuit in acelasi
timp, nu pitrunde in lumea adeviratd a lui Leonardo,
aceastd lume care se desparte din ce in ce mai mult
de viatd si de creatia lui artisticdi. Mari si emotionante
aventuri ale spiritului au fiurit aceastd lume a lui, care
acapareazi tot ce a mai rimas la Leonardo ca facultate
emotivi. Fiecare cercetare noui reprezintd pentru el
un nou continent, §i, in aceste pleciri, el lasi in urmai,
pe maluri, toate sentimentele sale personale. Bucurii
si restriste, fericire si descumpinire, orgoliu sau chinuri,
nu mai reprezentau de acum incolo nimic mai mult
decit niste vicisitudini ale cercetirilor sale.

Pictind Cina, o noud pasiune il cuprinde: matematica.
Toate studiile sale anterioare il apropiaserd de aceste
cercetdri ale ciror rudimente chiar 1fi lipsesc incd.
Pe neasteptate intimplarea ii scoate in cale un om care
posedd utilajul caresd lipseste, care poate sid ajute in
operatiile sale, sisi arate de exemplu cum se extrage o
radicind pitrati. Fra Luca Pacioli, numit de Lodovico
in 1496 prof esor de matematic3, este toscan ca §i Leonardo,
ceva mai in virsti decit el, inzestrat cu o facultate de
asimilare foarte rapidi. Descurciret cum sint forentinii,
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el sia dat seama din timp de toate toloasele pe care
le poti avea frecventind intelectuali de vazi. Fiind tinir,
legase prietenie cu Alberti, prin care ajunsese la Roma.
in jur de treizeci de ani se cilugirise, mai curind din
oportunism decit din convingeri religioase, de altminteri
dsta era mobilul tuturor actiunilor sale.
Sub rasa modesti de franciscan se ascunde un om cu
cunostinte felurite, o ambitie nem3suratd, insetati de
frumusetile acestei lumi si foarte bine inarmat pentru assi
lua partea. Privirea ochilor sii, foarte apropiati din umbra
lugii severe, are ceva solemn i viclean in acelasi timp.
%ura, cu buza de sus intinsi, se inscrie cu o linie subtire
intre suprafetele late ale chipului siu satisfacut si vanitos.
«Fra Luca Pacioli este unul din acei care imbraci
peste pielea lor de migar o blani de leu », spune Vasari
care nusi poate ierta cd « plagiase in scrierile sale opes
rele bitrinului pictor orb Piero della Francesca ». Cas
lugirul e insd inzestrat cu atita putere de convingere,
tirimul siu de activitate e atit de nou, incit el trece
drept un invitat de mare anvergurd, interpretul unei
stiinte tainice. Reuseste sid induplece pe tipografi si
publice lucriri stiintifice : tratatul siu « Summa de aritmes
tica», publicat la Venetia este prima lucrare de acest
fel tiparitdi in acea epoci.
[si da seama in ce misuri isar putea folosi o colaborare
cu Leonardo da Vinci, si cum e tocmai pe cale si pres
giteascd un tratat de geometrie, ciruia ii va da poms
posul titlu « De divina proportione », ii cere lui Leonardo
o serie de desene pentru ilustrarea lucririi sale. in pres
fatd se laudi cu aceastd colaborare « cu cel mai vrednic
dintre pictori, invitatul perspectivei, arhitectul, mus
zicianul, omul inzestrat cu toate virtutile ». De altfel
exploateazi studiile lui Leonardo despre proportii in
acea parte a cirtii sale care trateazi despre literele tipos
grafice. Tipograful savant, francezul Geoffroy Tory,
mai tirziu il va acuza de plagiat: «Fratele Lucas Paciol. . .
care in italiana vulgari a fiicut o carte intitulatd « Divina
proportione » si care voise si reprezinte acele cifre
grecesti, nu spusese, nici nu suflase adevirul; i nici nu
mi mird faptul, cici misau spuso anumiti italieni,
ci le furase de la riposatul maestru Leonardo da Vinci. . .
31 am auzit ci tot ce ficuse, luase pe ascuns de la riposatul



maestru Leonardo da Vinci, care fusese mare mates
matician, pictor si cioplitor ».

Se poate ca Leonardo si fi fost tras pe sfoard de Luca
Pacioli, sau poate si se fi lisat exploatat cu buni stiint3,
fiindcd vroia sdsi insuseascd cunostinte noi §i si apros
fundeze cercetirile sale despre proportiile corpului omes
nesc. Celebrul siu desen de la Venetia, care reprezintd
un corp omenesc inscris totodatd intrsun cerc si intrsun
pitrat, a fost ficut in acest timp. Pasiunea lui pentru
noua stiint3 il stipineste in asa masuri incit o promoveazi
drept legea principald a Universului: « Proportia nu
se giseste numai in numere si in masuri, dar i in sunete,
in peisaje, in timpuri si locuri, in toate fortele exiss
tente ¢ K. f. 49 1)

Principalul aport al lui Pacioli a fost acela ci l:a inzestrat
pe Leonardo cu o incredere proaspitid care isa ingiduit
si evolueze printrsun tinut pe cit de seducitor pe atit
de inspiimintitor pentru un autodidact. Leonardo simte
pimintul destul de ferm sub picioare pentru a ajunge
la suprema certitudine, somma certezza. Toate descos
peririle sale din trecut se orinduiesc de aci inainte, toate
problemele se limpezesc in mintea lui, se leapidd de
vechile sale raticiri si iluzii, i cu incepere de atunci
stie cd «nici o cercetare omeneasci nu se poate liuda
cd ar fi stiintd adeviratd, dacd nsa trecut prin demonstras
tiile matematice ». (Trattato della Pittura, par. 1) Arunci
peste bord mostenirea greocaie a conceptiilor medievale.
Chiar §i limba lui scapi de verbiajul metafizic insus
sindussi o noud fermitate si precizie. De unde in prima
sa lucrare 1i ceruse incd publicului ingiduinta pentru
lipsa lui de competentd, acum el afirmi cu trufie: «Acela
care nu este matematician si se abtini de la a mi citi. »
Matematica il absoarbe in asa misurd pe Leonardo,
incit f5i paraseste lucrarea de la Santa Maria delle Grazie,
o decoratie murali, deasupra frescei Cina cea de taind,
precum si portretul abia schitat al perechii ducale,
pe care trebuia sdl adauge la fresca Ea"stignirea de la
Montorfano. Cu toate chemirile si imputirile care i se
fac neincetat, lucrarea lui merge atit de incet, incit
Lodovico plictisit peste masurd, il insircineazd pe secres
tarul siu si incheie un contract cu Leonardo pentru
as] obliga si se tind de cuvint in ceea ce priveste termes
nele stabilite.
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Pe fundalul Cinei Leonardo ii picteazi pe Lodovico si
Beatrice in atitudinea traditionald, ingenunchiati, cu
miinile impreunate, cu fiii lor Maximilian si Francesco.
Trupul Beatricei sia ingreuiat, [sabella ingrijorata scrie:
«ea va deveni intro zi tot atit de grasi ca doamna
mamai ». Poarti stofe cu dungi verticale, ca sd pard mai
subtire, intruna din aceste rochii o picteazi Leonardo.
Dar nici portretul ei, primul pe care il face vreodats,
nici cel al lui Lodovico, nu vor scipa de pieire. Leonardo
intrebuinteazi culori care se intind usor, care nu sint
insd potrivite picturii murale, si, in timp ce fresca de
la Montorfano isi pistreazd inci toatdi prospetimea
doar niste pete informe reamintesc dorinta desartd a
ducelui si consoartei sale de a trece in nemurire impreuni
cu Cina cea de taind. Ssar zice ci fusese insisi vointa
soartei s3 gteargd unica trisiturd de unire dintre Leonardo,
Lodovico Sforza si Beatrice d’Este, cele doui fhinte
de care atirnase atitia ani desa rindul existenta lui mas
teriald, nevrind parci si le ingiduie o glorie care nu
li se cuvenea.
Cam in timpul in care ducele pozeazi in atitudinea cus
vioasd de fondator alituri de Beatrice, el 1i da lui Leos
nardo o noud comandi de cu totul alt gen: portretul
noii sale iubite, Lucrezia Crivelli.
Lupta dusi de Beatrice pentru cucerirea sufletului si
simturilor sotului ei se incheie cu o infringere. Poate
cd dominatia ei il apasi prea greu, pentru ca el si nu
reactioneze prin dorinta de a se sustrage dominatiei
ei intelectuale, de a scipa in felul birba;i%or slabi prins
trso  infidelitate conjugalid. De altminteri atmosfera
curtii de la Milano nu e cea mai prielnici pentru niste
sentimente constante. « Toate primiverile la un loc,
nu fac mai multi muguri si fori, decit renghiurile pe
care le joacd femeile barbatilor lor. Daci lesam cunoaste
si leam pune in scris, ar ocupa mai multe tomuri decit
o culegere de articole de lege », scrie Bandello, cuvintul
« rengiiuri» pare dea cig.reptul indulgent, deoarece
Bandello descrie cum aceste femei « deosebit de pornite
pe viata amoroasi» nu se dau in lituri nici chiar de
la otravd sau mina unui ucigas plitit pentru a scipa
de birbatii lor ingelati si stingheritori. « Sotii, la ri‘ncﬁ.ll
lor, nu le rdmfin datori, in asa fel ci despre sot si sotie
33 s«ar putea spune acelasi lucru ca despre tilharii de la



drumul mare sau despre hoti » Cronicarul oficial al
curtii, Corio, nu este nici el mai indulgent fati de moras
vurile contemporanilor sii: « Sotul isi impinge nevasta
si tatdl fiica in bratele unui amant ».

Frumoasa Lucrezia Crivelli, doamni de onoare a Beas
tricei, are si ea la rindul ei un birbat foarte intelegitor,
si fratele ei, ficind parte din cler, cauti si exploateze
bunivointa ducelui pentru a se asigura de venituri
canonice cit mai grase. La inceputul legiturii lor, Los
dovico se poartd foarte discret, din consideratie pentru
nevasta lui, dar curind vanitatea si egoismul siu il fac
si calce aceste scrupule. Pune pictorul siu oficial si
facd portretul amantei sale si e atit de mindru incit
toti lingusitorii de meserie se fintrec in maguliri
prin epigrame mai mult sau mai putin schiopitinde.
Un poet anonim declard c3 zeii au coplesito pe
Lucrezia cu darurile lor, in plus de frumusete iau
daruit fericirea de a fi pictatdi de Leonardo si iubiti
de Lodovico: « primul dintre toti pictorii, si primul
dintre toti suveranii ».

Totusi inrfurirea politici a Beatricei e mult mai durabili
decit dominatia ei sentimentali. Pe misuri ce se simte
lasatd in pirdsire ca femeie, ea intervine intran mod
hotiritor si fatal in treburile statului. Poate ci ea crede
cd sotul ei va avea cu atit mai multi nevoie de ea, cu
cit situatia politici va deveni mai incurcati. Louis
d’'Orleans continud si revendice tronul Milanului, si
se zvoneste ci regele Carol al Vlllslea prepard o noui
expeditie. impins de Beatrice, Lodovico incearci si
provoace interventia impiratului Maximilian in tres
burile Italiei. [i da de inteles ci sisar putea fauri un regat
in Lombardia; iar la rindul siu Alexandru al VIlea
e fingrijorat si el de o interventie francezi, incearcd
sdsl atragd pe Maximilian la Roma, momindud cu stra
lucirea coroanei unui nou Sfint Imperiu Roman.
Expeditia porniti de Maximilian in 1496 dd gres in
chip jalnic. El angajeazi prea putine trupe cind inter:
vine in conflictul dintre Florenta si Pisa. O furtuni nis
praznici izbucneste in noembrie prin imprejurimile
Livornului, $i Maximilian se inapoieazi in grabi in
tard, declarind cisi este peste putinti si lupte in acelasi
timp si impotriva lui Dumnezeu si a oamenilor.
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Fuga aliatului ei pune capit amestecului Beatricei in
politica dusid de barbatul ei.

Toate i se aratd a fi degirticiune, incepind cu cucerirea
barbatului, pind la cea a puterii si constientd fiind de
infringerea ei, sar pirea ci un resort ascuns a pleznit
undeva iniduntrul fiintei sale. Tinira femeie — abia de
douizeci si doi de ani — i5i pierde parci insisi ratiunea
de a fi. Dezorientarea ei se manifesti din nou printro
reactie de silbiticie aprigd; risipeste cu frenezie tot
focul temperamentului ei aruncindusse in virtejul plas
cerilor, cu o ardoare care a si inceput si nu mai fie
altceva decit o dorintd de sinucidere.

Carnavalul e in toi la Milano. Petrecerile zgomotoase
sint sortite si inibuse nemultumirea populatiei. Beatrice,
cared niiscuse doi fii lui Lodovico, poartd un al treilea
prunc in pintece. Dar si Lucrezia Crivelli e insircinats,
si ducele nu se ocupi decit de amanta lui. Beatrice
danseazi cu o furie nestipinitd, rochia ei de satin negru
brodati cu flori aurii, i ascunde apropiata maternitate,
siraguri grele de rubine se preling rosii ca singele pe
pieptul ei. In acea toamni a anului 1496 cind totul se
dirlmd in jurud, ea pierduse si ultima ei mingfiere.
Micuta Bianca, fata lui Lodovico i nevasta frumosului
Galeazzo di San Severino, care, dupi relatirile contems
poranilor « 0 urma peste tot ca o umbrd pe mama ei
vitregi, se pripideste brusc».

Beatrice, in ciuda avertismentelor medicilor, danseazi
zi 5i noapte. Dar intro seard de bal, pe neasteptate,
fata ei mici pileste brusc, si se prabugeste intrun strigit.
Muzica cinti in continuare in mijlocul zipicelii genes
rale sid inibuse gemetele.

Zorile unei zile de iarnd se ivesc lenese din negura
cenusie, flicirile lumindrilor pilpiie inci, dar nu mai
lumineazi. Pasi grabiti risund prin culoare, dar de pe
acum o liniste apdasdtoare se lasd peste camere in care
au agezato la iuteald pe ducesa inconstientd. Trupul
ei mic zace ingrozitor de nemiscat sub cuvertura de
brocart; peste chipul ei vliguit trec umbre; miinile
ei, de obicei atit de vioaie, sau linistit dintrso dat3,
stringindusse in jurul unui crucifix strecurat de cineva
intre degetele ei fird viati. Gura, cu buza prea scurtd,
care nu se inchidea niciodatd peste frumosii ei dinti
ascutiti. acum se stringe cu putere; e o gurd trufasi,



foarte voluntard si a cirei expresie spune limpede ci
Beatrice 15i dorise aceasti moarte.

Lodovico se pribusise lingd patul ei. Acum cind sotia
lui lsa pirasit ducind cu ea si pruncul venit pe lume
inainte de vreme, el isi inchipuie ci a iubitso intotdeas
una. Se revoltd impotriva acestei morti premature si
incepe si se intrebe daci nu cumva ar fi o consecinti
a vietii sale nepasitoare. Pentru prima oard simtul
rspunderii sfarimi orgolioasa incredere in sine din
caressi facuse o armuri. Durerea izbucneste in el cu
violentd primari si el se diruie acestui sentiment necus
noscut cu o pasiune distrugitoare. Se lasi, poate pentru
prima oara in viatd, in ghiarele durerii, sincer in durerea
lui. Tn timp ce hohotele sale de plins inundd camera,
plinsul unui bdrbat care nu stie si plingd, un pitic
cocosat, care zibovise intrsun ungher ascuns, ca un obiect
devenit inutil pentru totdeauna, bufonul Beatricei, se
furiseazi tiptil din castelul ticut. «Putini oameni vor
deplinge aceasti moarte. .. fiindcd era trufagi si rea
ca o pisicd silbaticd », va scrie el mult mai tirziu. Vors
bele bufonului ei, Frittalla, rezum# viata Beatricei.
Ducesa Milanului e inhumati cu toatd pompa funerald
traditionald. Lodovico nu mai seamini cu el insusi
in momentul cind insoteste sicriul sotiei sale. la hotas
rirea si pund capit vietii pacidtoase a cdrei victimi
cizuse ea. Se fincuie intrso odaie tapisati cu negru,
minincd stind in picioare. Curtenii nelinistiti vorbesc
cu voce scizutd, ca i cind moarta ar mai fi incé in castel.
«Dintraun paradis vesel, curtea Milanului a devenit
un infern sinistru», ofteazi secretarul Beatricei.
Lodovico isi triieste durerea firi noimi, tot asa de
aprig cum triise pentru pliceri. In mica incipere de
lingd sala de serbare unde a murit Beatrice, asazi o
lespede de piatrd neagrd care seamind cu capacul unui
sicriu de copil. Leonardo e insircinat si decoreze
aceastd camerd funerard cu simboluri de doliu pe fond
negru, ca intrun mausoleu. La mainistirea Santa
Maria delle Grazie se aprind zilnic sute de luminari
in jurul sarcofagului Beatricei. « Ducele a devenit
foarte cucernic, spune in fiecare zi liturghia; posteste
si triieste cast », raporteazi Sanuto. A renuntat la toate
bucuriile acestei lumi, vrea si triiascd pentru copii
si pentru statul sdu, ca §i cum prin aceastd ciintd ar 236



vrea si domoleascd minia lui Dumnezeu. Pe cilugirii
mindstirii Sfinta Maria 1i socoteste niste mijlocitori intre
el si providents, le diruieste toate rochiile de brocart
ale Beatricei, cupe, sfesnice de argint, si le lasi prin
testament chiar proprietatea sa cea mai dragi, Sfor:
zesca.
Drept inaltd slavid adusd Bisericii, ii cere lui Leonardo
si picteze o Indltare a Maicii Domnului in partea de
sus a portalului principal, impreund cu portretele
fondatorilor, Sfintul Dominic, patronul ordinului si
Sfintul Petru care recomandi sufletul Beatricei. Vrea
atit de repede so vadi gata, incit Leonardo e obligat
sassi execute compozitia pe pinza, cu toate cd urmeazd
sd fie expusi tuturor intemperiilor. De fapt se deterios
reazi atit de repede, incit, in curind cilugirii o inlor
cuiesc cu o copie, azi disparuti ca si originalul.
Durerea lui Lodovico se stinge, prin propriile ei excese.
Si cind peste citeva luni Lucrezia Crivelli nagte un
copil, el tilmiceste acest eveniment ca un semn al ims
pacirii cu Dumnezeu. Abia srau scurs sase luni si fi
diruieste amantei sale un ‘cadou minunat, motivindussi
generozitatea prin « imensa voluptate » zice insusi actul
oficial, pe care o incercase in tovirdsia Lucreziei.
Anul de doliu nu s sfirsit incd. Leonardo nici nsa
apucat sd ispriveascd lucririle de decorare a micii ins
ciperi funerale, la saletta negra, cind Lodovico 1l sileste
si intrerupd totul pentru a acoperi cu fresce sala de
festivititi alituratd.
De partea cealaltdi a peretelui, unde sti lespedea de
piatrd drept vesnicd pomenire pentru Beatrice si copilul
ei, Leonardo compune o apoteozi pentru vesnica reinoire
triumfali a naturii. In amintirea boltii construiti odinis
oard din crengi impletite, el acoperd toatd Sala delle
Asse, cu o boltd uriasd de carpen. Desa lungul plafonului
impiartit in segmente se ridicd trunchiuri de arbori
nodurosi care imbraci toate iesindurile in reliefurile
lor artificiale. Crengile ce se fincruciseazi, se imples
tesc desa lungul acestui labirint de verdeatd, sint
tesute cu panglici de aur. Este un joc de ribdare
la dimensiuni uriage, opera unui mistificator inniscut,
a cirui fantezie sisa dat curs liber pe o scari nemisurati.
Leonardo avusese din totdeauna o pasiune pentru munca
237 plind de ribdare a ornamentelor impletite. Un desen



din anul 1494 aratd schita unui ornament complicat,
Vasari avusese in posesia lui o gravurd cu acelasi motiv
si inscriptia Leonardus Vinci Academia, care a ficut si
se creadl; in existenta unei academii, insi cireia nu i se
gaseste nici o urma.

«Leonardo a pierdut mult timp desenind noduri de
fringhii, care erau orinduite in asa chip incit urmind
unul dupi altul formau un cerc perfect », spune Vasari.
Intradevir Leonardo a depus un efort uriag pentru
artificiile din Sala delle Asse, cu dibicia plind de rabdare
a unui om care minuieste cu plicere instrumente geos
metrice. Dar indiritul bucuriei pe care o are infiptuind
aceastd uriagd mistificare, indiritul plicerii sale pentru
dificultiti, se ascunde cunoasterea lui temeinici despre
viata plantelor. $tie cum se umfli seva sub scoarts,
care este elasticitatea lemnului tinir, care e grosimea
frunzelor, cum se desprind ramurile i frunzele de
crengi.

[mpletiturile ornamentale sint un subiect de compozitie
destul de popular in Lombardia; si lui Bramante ii
pliceau aceste noduri, aceste « grupuri» pe care Leor
nardo le pomeneste in mai multe rinduri cu admiratie.
Dar bolta gigantici de carpeni executatd cu intentia
de a crea o iluzie optici, intrece pe departe simtul
decorativ a timpului siu. La fel ca in Cina, Leonardo
a dat lovitura de gratie artei quattrocentosului, in Sala
delle Asse, el indrumeazi stilul decorativ al secolului
cinquecento, pe o cale nouid care duce dincolo de pros
priul sdu secol citre sensibilitatea barocului.

Marea sali pare hiriziti de la prima arunciturd de
ochi sirbitoririi plini de voiosie a primiverii. Inci
din aprilie 1498 incepe si se stringd scheldria, neldsindus
se decit o singuri punte de lemn, fiindci zorit de Lodos
vico «maestrul Leonardo a figiduit s« ispriveascd
pentru sfirsitul lui septembrie ». Chiar de cind ficuse
aceastd comandi, Lodovico se si gindise in taind si
se recisitoreascd cu Clarissa Gonzaga, cumnata Isabellei
d’Este si viduva lui Gilbert de Bourbon, conte de Mont:
pensier. Ea are un temperament aprig despre care se
pomeneste in Heptameron: «O contesd niscuti in
striindtate, nemultumitd de bunivointa regelui, stiu
s placi la trei gentilomi, ba chiar i altora, dar de fiecare
datd sub juriminte atit de solemne, ci vreme foarte 238



indelungati fiecare se credea singurul ales». Dupi
moartea sotului ei, viduva stribate toati Italia zba:
tindusse in vesnice griji pecuniare. Lodovico ar i o
partidd buni, iar ea, la rindul ei, isar inlesni intrarea
in legiturd cu cercurile inalte de la curtea Frantei.
Dar casitoria pare si fi fost impiedicati de Carol al
Vllldea, care ar fi declarat cd nu poti si te lasi tras pe
sfoard de un om lipsit de buni credintd ca Lodovico.
Asta e ultima interventie a lui Carol al Vllldea in tres
burile Milanului.
In aprilie 1498, moare subit in mijlocul petrecerilor
de la curte §i moartea lui venitd prin surprindere este
incheierea cea mai potrivitd a acestei existente capricis
oase si ficutad parcd toatd in grabﬁ.
Louis d’Orléans, pretendentul la tronul Milanului, e
urmasul lui Carol al Vlll:lea. Ludovic al Xlldea nu e
nici un cuceritor, nici un cavaler riticitor cum era
virul siu. Sindtatea lui subredd si nervii obositi nusi
vor ingddui si urmeze calea ambitiilor inflicirate ale
inaintasului sdu, chiar daci ar fi avut gustul imposis
bilului. Cu toate ci nsare decit treizeci §i opt de ani,
are finfitiarea unui mos, inzestrat cu o intelepciune
senind, care poate ci nu este decit o adaptare la slibiciunea
lui fizici. Ca toti oamenii care se cruti, Ludovic al
Xllslea posedd un numir redus de idei si pireri, de
care se agatd cu indiritnicia unui avar.
De indati ce se suie pe tron, ia titlul de duce al Milas
nului, §i nu pomeneste altfel de suveranul existent
decit numindud « Domnul Lodovico ». Dar nu cauti
s3 tragd numaidecit foloase din aceastd stare de lucruri.
nainte de toate trebuie si faci ordine in treburile
sale particulare, si se desparti de sotia lui Jeanne de
France, fata lui Ludovic al Xl:lea, ca si se cisitoreasci
cu viduva lui Carol al Vllldea, Anne de Bretagne,
pe care o curtase pe vremuri, inainte de a se fi insurat.
Soarta tronului milanez atirni citiva vreme de patul
conjugal al unei femei urite si infirme.
n mijlocul acestei tragicomedii, isi face aparitia pe
scend Cesare Borgia, cardinal fird voie, care dupi
moatrea fratelui siu, ducele de Gandia, nu nutreste
decit visul unei puteri lumesti. Se lepidase de purpura
cardinald, dar nici o printesi italiand nu vrea si se
"} casatoreasca cu acest prelat caterisit, cu acest « preot,



fiu de preot ». De aceea Cesare i5i cautd o consoartd
in Franta, gata si pliteascd dispensa papald de care
are nevoie Ludovic al Xllslea, pentru a se putea reci
sitori printro alintd cu curtea Frantei. Pentru un timp
soarta lui Lodovico va depinde de o oarecare micid
printesd indepirtati si de principiile ei morale. In ziua
in care Ludovic al Xllslea reuseste sisi smulgd prins
tesei de Navarre, Charlotte d’Albret consimtimintul,
cariera lumeascd a lui Cesare este asigurati. Ludovic
al Xllslea, autorizat prin bula papald si se cisitoreascd
cu «iubita lui bretond », in sfirsit se poate darui tres
burilor din Italia, singurele care — dupi spusele celor
din jurul siu — il preocupa cu adevirat.

Lodovico se foloseste de ragazul creat de lupta disperata
a lui Jeanne de France si de ciutarea unei mirese pentru
Cesare Borgia, spre a face tot posibilul pentru intiris
rea situatiei sale.

De aproape douizeci de ani, el nu sa putut mentine
la putere, decit printrsun joc incurcat de intrigi, si
pind la urmd el a fost incredintat ci acest echilibru
subred si primejdios ar putea diinui pind la sfirsitul
zilelor sale. Dar Ludovic al Xll:lea se arati a fi un ad:
versar in stare sii zadarniceasci vicleniile. Toate ins
cercirile lui de as instiga pe impiratul Maximilian
si cotropeascd Burgundia, de a negocia cu Venetia
si totodatd de asi impinge pe turci intraun rdzboi impos
triva ei, toate se arati a fg zadarnice; siretlicurile sale,
prea cusute cua ti albi, nu sint bune la altceva decit
sid netezeasci regelui Frantei calea spre formarea unei
coalitii Europene impotriva Milanului. Lodovico isi
di prea tirziu seama ci a pierdut partida pe tabla de
sah a politicii externe.

Tot prea tirziu incepe el si se preocupe de puterea de
rezistentd a statelor sale. Ca un om pe patul mortii se
gribeste s se impace cu vechii lui dusmani lombarzi,
si repare nelipsitele sale nedreptiti, si pliteascd niste
datorii de recunostinti de mult uitate. F{n acest scurt
rigaz, in care indreaptd greseli savirsite o viatd intreagi
i5i aminteste si de pictorul siu oficial, Leonardo da Vinci,
si In pregitirile fgbrile de ultimi ord, el mai giseste
timp pentru a cumpira o vie pe care vrea s diruiasci
lui Leonardo. Citre sfirsitul lui aprilie 1499, se semneazi
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un act de donatie prin care un teren, agezat in apropis
erea portii Vercellina §i misurind sasesprezece prijini,
intrd in posesia lui Leonardo, pentru asi oferi posibis
litatea, dupd dorinta ducelui, sissi construiascd o casi
«spre a intiri legiturile, cares apropie mai mult de
persoana noastrd ». Pentru intiia oari din viata lui,
Leonardo fi5i vede asiguratd existenta materiald. Pentru
prima oard va putea cilca pe un pamint caresi apartine,
si construiascd o casd care si fie a lui. Ametit de fericis
rea acestei securititi sosite prea tirziu, el nu pare sdssi
de aseama de primejdia care pindeste la usi. Nestator:
nicia soartei lui vrea ca tocmai in clipa cind deasupra
celei de a doua patrii a lui, se string norii furtunii,
el si creadi ci in sfirsit sia dobindit acea linigte tih:
nitd pentru studii, rivnitd din totdeauna. $i, ca un om
care intoarce o fild in cartea vietii sale, el intocmeste
un bilant al situatiei sale materiale, noteazi sumele
de bani pe care le are, i locul in care le tine in sigus
ranti. El constatdi multumit: «Sint in posesia a doud
sute optsprezece livre, intli aprilie 1499 ». (Cod. Atl.
284. 1)
Aceastd vari calmi, cind Leonardo fin sfirsit se crede
la adidpost de griji, 1i aduce §i implinirea unui vis care
la urmirit din primii ani ai tineretii: se urcd pe un
munte inalt, Momboso, cum il numeste el si care pros
babil e Monte Rosa. Cu ‘toate ci istorisirea acestui
mare eveniment din viata lui nu poarti nici o datd
precisi, faptul ci se giseste pe paginile unui carnet
(Leicester Codex,) intrebuintat de el la inceputul ses
colului XVI, arati ci ficuse aceasti ascensiune inainte
de plecarea lui in Lombardia. Cu toate ci ar fi putut
avea loc mai tirziu, citre anul 1511, totusi anumite
potriviri psihologice, pledeazi pentru acest moment.
O ascensiune in acea epoci este o aventurd extraordis
nari, care constituia obiectul conversatiei lumii cons
temporane, cum fusese cazul cu ascensiunea muntelui
Ventoux, ficuti de Petrarca, sau de al Etnei de Pies
tro Bembo.
Taina piscurilor lia fascinat pe Leonardo din copilas
rie. I5i croise drum prin desisuri, se citirase pe peretii
stincosi din imprejurimile satului Vinci, i§i primejdus
ise viata la marginea pripistiilor, dar amintirile sale
"Il din copilirie se sterg, dispar in fata minunii unui virf



unde. nu a cilcat picior de om. Chiar daci Leonardo
nu a pomenit data exacti a ascensiunii, el a notat anos
timpul: e in plind vard, in mijlocul lui iulie, cind atinge
piscul Momboso, despre care spune cu trufie: « Nici
un alt munte nussi are temelia la o asemenea iniltime ».
Lantul Alpilor, adaugi el, desparte doua tiri. Franta
si Italia; chiar de la picioarele muntelui izvordsc patru
fluvii, care se pornesc si brizdeze toati Europa, firi
indoiald Rinul, Ronul, Dunirea si Poul. Dar mindria
deahfi ajuns la o asemenea iniltime — pe care din lipsi
de mijloace n«o poate evalua — de unde poate domina
leaginul a patru fluvii vestite — al ciror curs de fapt
nici nusl cuncaste — nusdi decit o mici tresirire de
amor propriu, dindso repede uitirii in fata spectacolului
care se desfisoard sub privirea lui de la trei mii cinci
sute de metri. .O uriasi intindere de nori pluteste sub
picioarele sale, din mijlocul cirora se iveste piscul
singuratic al muntelui. Deasupra capului un cer intus
necos, la fel ca acel strat de negurd care, dupi cum
spune credinta medievali, inconjuri bulgirul de foc.
Dar pe aceastd boltdi neguronsi, in depirtiri se zireste
o stranie lumind albastrd, urcind. Peste multi ani, Leos
nardo va incerca si reconstituie aceasti impresie de
neuitat, ficind si se inalte spirale de fum in fata unei
perdele de catifea neagri.

Leonardo nu mai vizuse niciodati o lumini atit de
puternicd; niciodati, spune el, soarele nu striluceste
in vdi, cu atita putere ca pe acest pisc, unde suprafes
tele inghetate i risfring strilucirea. Leonardo se simte
ca atirnat intre cer §i pimint, scos din realitate. Flus
viul liptos al norilor se despicd putin cite putin si se
ivesc alte piscuri, un lant de creste acoperite de zipadi
si izbitor luminate, cimpuri de gheatd, stinci briz
date de cripituri, colorate in acelasi albastru de care e
imbinat aerul din jur. (desen la Windsor)

fn fata acestui spectacol unic Leonardo reflecteaza
la efectele stranii ale luminii, pina i se pare ci le giseste
explicatia: « Eu cred ci azurul pe care il. vedem in aer
nu este cu adevirat culoarea aerului, dar este cauzat
de umezeala caldi care se evapord in atomi minusculi,
imperceptibili, si opreste strilucirea razelor solare ».
Leic. 4 a.
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Acestea sint preocupirile lui Leonardo in momentul
in care evenimentele se precipitd in anturajul siu imes
diat. La sfirsitul lui iulie se vesteste la Milano c& armata
francezd a pitruns in Lombardia. Leonardo isi vede
linigtit de cercetdri, executd lucriri mirunte ale ciror
comenzi le primise; Isabella de Aragon, despirtita
de fiul ei cel mare, gonitd din castel, in urma ordinului
lui Lodovico, locuieste acum la Corte Vecchio sisi
cere sisi instaleze o sald de baie. Pune atita sirguintd
in aceastd lucrare, ca si cind grija pentru viitor nu lar
framinta de fel; calculeazi ci pentru o baie trebuie
amestecate trei parti de apd caldi §i o parte de api
rece (J.f. 34.r.); deseneazi conducte de api, aparate
pentru incilzit, sisteme de canalizare, §i deasupra
unui proiect de al sdu scrie data de 1 august 1499.
in timpul acesta, o lume intreagd e gata si se pribus
seascd in jurul siu si el nussi dd seama. Pe aceeasi fild
pe care face devizul pentru sala de baie a Isabellei
(Cod. Atl. f. 104 1) el mai noteazi i un fapt de mare
importantd pentru el: in aceastd zi a scris despre migs
care si greutiti. O lume intreagd se clatini, dar Leo:
nardo nusi intrerupe vesnicele sale cercetiri despre
legile naturii.
Lodovico isi duce cu disperare ultima sa bitilie pentru
pistrarea tronului, pentru cistigarea maselor de pars
tea lui. El, care pind acum nu ficuse uz de forta lui de
convingere decit pentry asi cuceri pe mai marii lumii,
de aici incolo foloseste toate instrumentele vicleniei
sale, semetia lui grecaie si senzualitatea lui infocati
care 1i tine loc de cilduri omeneascd, ca si cucereascd
un popor, si miguleascd o masi siricitd, coplesiti de
biruri i care prin hirtuielile unei birocratii tiranice
sa infundat in mizerie. Explici maselor ci doar neins
cetata amenintare a unui dujman lacom a cauzat per
ceperea unor biruri noi §i indeamni cetitenii — in
mintea cirora e incd prezentd intrarea triumfald a lui
Carol al VIIlslea — si apere patria de barbari, si suss
tind seniorul legitim al Milanului care fusese intot:
deauna un bun pirinte pentru viduve si pentru orfani. El
insusi se emotioneazi evocind propria sa generozitate
si lacrimi i sugrumd glasul. Dar poporul auzindusl
vorbind astfel pentru intlia oard, intelege un singur
'13 lucru, ci primejdia trebuie si fie foarte aproape pentru



asi smulge lui Lodovico accente atit de patetice, si ches
marea lui disperati nu izbuteste decit si depirs
teze masele de el. Tn acest ceas al nenorocii, Lodovico
care a ingelat toatd lumea, sia tridat prietenii si dug
manii, care a fost sperjur toatd viata, joaci dintro
dati pe cartea increderii, ca un jucdtor profesionist
care nu sar fi putut gindi niciodatd ci si altii ar putea
juca cu el, cu cirti misluite . .. Cind unii mai prevas
zitori se indoiesc de fidelitatea sefului armatelor ducale,
Galleazo de San Severino, Lodovico exclami ci o ases
menea ingratitudine ar fi cu neputintd. Si cu toate
acestea fratele lui Galleazzo se si diduse cu francezii.
Insusi Galleazzo, chiar de la prima ciocnire cu dug
manul la cetdtuia Alexandria, cu apdrarea cireia fusese
insircinat, isi pierde capul i abandoneazi fortireata.
« Tocmai acei pe care ii coplesisem cu binefaceri msau
tridat », spune Lodovico pirdsit §i ca niucit de fatars
nicia omeneasci. Dupd infringerea de la Alexandria,
isi trimite bdietii §i visteria, sub ocrotirea fratelui siu,
cardinalul Ascanio, in Germania. El finsusi se pregis
teste si piriseascd Milanul. Dar in ciuda tuturor dezas
migirilor recente, el mai crede in fidelitate sis incre
dinteazd lui Bernardino da Corte apirarea castelului,
fard si facd ceea ced sugereazd cardinalul Ascanio,
anume si ia ostateci copiii lui Bernardino. Castelul
este inexpugnabil, are suficiente provizii pentru a res
zista asaltului armatei franceze. Aceasti certitudine
lumineazi momentul lugubru al plecirii, cind stipinul
Milanului fuge urmirit de strigitele batjocoritoare ale
multimii: «Franta! Franta! »

Peste patru zile cetitenii Milanului deschid frances
zilor portile orasului. Nu se trage nici un foc din castel;
turnurile infricogitoare au rimas mute printre crenes
luri. Sub aripa noptii se porneste un dustesvino straniu;
mesagerii sosesc si pleaci cu scrisori, aduc saci cu aur;
Ludovic al XIlldea intrebuinteazd aceleasi mijloace
pentru asi apropia partizanii lui Lodovico, pe care le
intrebuintase odinioard Maurul, pentru ad seduce pe
cei din jurul lui Carol al Vlllslea. Bernardino da Corte,
pe care Lodovico il coplesise cu increderea, in inteles
gere cu cipitanii sii, predd castelul francezilor. «De
la luda incoace nu ssa vizut un mai mare triditor »,
zbiari Lodovico ca un animal ranit de moarte.



Jucind cirti, soldatii francezi numesc acum « triditos
rul» cu numele guvernatorului castelului; parisit de
toti prietenii sii, Bernardino triieste ca un ciumat
in mijlocul sacilor de aur pe caresi primise drept riss
plati. Pind la urmi necazul il rizbeste si moartea il
elibereazi de scirba care se infiripase in sufletul siu
pentru propria sa persoand.
La Milano, domneste panica; acei care participasera
la jocul lui Lodovico fug fin striinitate, temindusse
de represaliile francezilor.
Leonardo se pregiteste si el de plecare, insi tiriginind,
ca si cind ar f mai nizuit cd va mai putea rimine, cu
toate cid tot orasul in jurul siu, dupi spusele unui mars
tor: «e intro zipiceald de nedescris, ca si cind ar fi
sosit ziua judecitii de apoi ».
Dar, pe neasteptate, Leonardo se trezeste amestecat
in niste uneltiri sumbre, in planuri riscante, pe care o
vointd mai puternicd decit a lui le impune posibilis
tatii sale. Printre strdinii care au pus mina pe Milano,
se afli i Louis de Luxembourg, conte de Ligny. Inca
de pe vremea expeditiei lui Carol al Vllldea, Ligny
insotise armata francezd §i se insurase la Neapole cu
ducesa de Altamura, care avea sisi lase la moartea ei
mari proprietiti. Acum el isi revendici drepturile.
Obisnuit cu posturi de comandi, el se simte jignit ci
Ludovic al Xll:lea nusl ficuse seful armatelor sale si
il numise pe Gian Giacomo Trivulzio. Ambitia lui e
lacomd de isprivi mari, de cuceriri rdsunitoare. f
impinge pe rege si coboare pinid la Neapole si intre-
timp fincepe niste tratative cu republica Venetian,
de la care nizuieste un ajutor financiar pentru expes
ditia lui personald impotriva ducatului de Altamura.
Venetienii declard trimisului siu ci aceastid incredere
ii onoreazi §i ci planurile le par interesante.
fn ciuda acestui rispuns soviielnic, Ligny, exasperat
de ziboveali, se pregiteste sdssi infiptuiascd isprava
fantastici. Pare hotdrit sissi taie un drum cu propriile
sale trupe prin Toscana pinid la Roma, si cucereasci
cu ajutorul lui Cezar Borgia, sau poate al Papii insusi,
Neapole, si si asmutid napolitanii la riscoali. Pentru
a duce la bun sfirsit acest rizboi particular, are nevoie
15 de un om care si cunoasci tinuturile si oamenii, care



si fie pus la punct cu tehnica militard si pozitiile de
apirare din Toscana.

Si astfel se explicd ci printre filele lui Leonardo se
giseste o notd mistericasd scrisd de o mind strdind, in
care i se reaminteste pictorului ci a figiduit intocmic
rea unui raport despre starea intdriturilor toscane,
echipamentul lor militar si despre capacitatea lor de
apirare. (Cod. Atl. 203. v. a.) Aceastd solicitare pens
tru informatii confidentiale despre propria sa patrie
nu este de fel izbitoare intrso epoci in care orice om
mai eminent se ridici deasupra hotarelor micului siu
stat natal, si se considerd cetitean al lumii. Cadro
Urceo scrie: « Oriunde se stabileste un om de stiints,
isi giseste o patrie buni ». Nici Leonardo nu soviie
si intre in serviciul prietenilor sau dugmanilor Florens
tei, deoarece nici Florenta nu stiuse si«i utilizeze capas
cititile. Mai mult decit atit, atmosfera de uneltiri cu
care Ligny isi inviluie proiectele, prezinti pentru Leos
nardo o atractie deosebitd, si cind va nota de acum fins
colo tot ce are de ficut in zilele urmitoare el se sers
veste de anagrame, fiindcd scrisul siu pe dos nus pare
destul de tainic. « Truova ingil (Ligny) e dilli che tu
Uaspetti amorra (a Roma) e che tu andrai con seco ilos
panna (a Napoli ). Duste sisl gisesti pe Ligny si spunesi
cis| astepti la Roma si ci te vei duce cu el la Napoli ».
El comandi dou# lizi mari, hirizite si cuprindi toate
obiectele de care are nevoie si vinde pe acelea pe care
nu le poate lua cu el

Mai face citeva cumpirituri, mai cu seamd imbricas
minte, o manta, o beretd, ciorapi, patru perechi de ins
ciltiminte, piele pentru assi mai face altele, fiindci
vrea si faci un popas la Vinci si fird indoiald ci vrea
sisgi uluiascd familia cu luxul vesmintelor sale. (Cod.
Atl f. 247. r. a) Totodatd nu uiti si puni la punct
citeva probleme importante pentru el, 1i cere lui Ligny
si intervind pentru el la regele Frantei, ca acesta si
confirme donatia ficuti de Lodovico. Pregitirile sale
de plecare nu sint inci isprivite, cind se rispindeste
la Milano vestea ci Lodovico recruteazi trupe in El
vetia pentru asi recuceri regatul

Francezii, care la inceput au fost primiti cu entuziasm,
au dovedit prea putind intelegere pentru populatia
milanezi, astfel ci pe zi ce trece nemultumirea lor
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creste. « Francezii, spune cu dispret Alexandru al
VLlea, sint iscusiti la cuceriri, dar nu stiu si si le pass
treze ».
Unul dintre cei mai buni prieteni ai lui Leonardo,
arhitectul Giacomo Andrea da Ferrara, organizeazi
un complot impotriva sefului armatei franceze, Tris
vulzio; el plinuieste ca partizanii lui Lodovico si ins
tre in castel printrsun tunel subteran. O sentineld di peste
el tocmai cind incearcd si pileascd barele unui grilaj;
va pliti cu capul credinta lui fatd de neamul Sforza.
Riul se intinde, situatia ajunge de nesuportat chiar
pentru un om obignuit si astepte calm ca intimplirile
si hotdrasci pentru el.
Ligny se vede nevoit si renunte pentru moment la pros
iectele sale si Leonardo nu mai stie incotro s« apuce,
ce si faca. [5i stringe toti banii lichizi, trimite sase sute
de ducati la muntele de pietate din Florenta. Pini la
incheierea anului 1499 nu mai este mult, cind in sfirsit
pariseste Milanul, insotit de Fra Luca Pacioli §i urmat
de acea umbri ugoari care se tine vesnic de el: Salai.
[n timpul drumului, este instiintat ¢ Domodossola si
Como au cizut si si Maurul sa intors la Milano.
Dar afla foarte curind ci altd tridare a pus pe neas
teptate capit domniei lui Lodovico Sforza: soldatii
elvetieni mituiti de francezi lau predat dusmanilor
sai. .
Atunci Leonardo reflecteazd asupra tuturor evenimens
telor care au pierdut un mare regat si pe un suveran
puternic. Din invilmiseala gindurilor sale arunci la
intimplare pe hirtie citeva fraze firi sir. Inainte de
toate el se gindeste cu pirere de rdu cd virtejul politic
a distrus multe striduinte artistice, a intrerupt desis
virsirea unor opere insemnate. Nu se preocupi de pros
priile sale lucrdri, ci de ale lui Bramante, de cupola
de la Santa Maria delle Grazie, de biserica Sfintul
Ambrozie pe care n«a pututo isprivi si scrie: « Edifis
ciile lui Bramante . . .» Pe urmi isi aminteste de oamenii
pe care isa cunoscut bine la Milano: « Guvernatorul
castelului, prizonier». Se gindeste la prietenii sii, la
Galleazzo Visconti, despre care se spunea ci e intots
deauna de partea invingitorului §i ci totusi francezii
lau tratat foarte aspru si lau aruncat la inchisoare.
247 « Visconti ridicat, pe urmi fiul siu a murit. . » I5i



aminteste si de dusmanii sii de la curte, de Ambrogio
de Rosate, astrologul atotputernic: « Lui Gian della
Rosa, irau luat toti banii». Nus scapd nici vistiernicul
ducal Bergonzo Botta care aritase atita rea vointi la
plata artistilor, si la adresa lui noteazd aceastd frazi
enigmaticd: « Bergonzo a inceput, el na vrut si astfel
norocul la pirsit ».

Abia la sfirsit se gindeste la Lodovico si scrie: « Ducele
isi pierdu statul, bunurile si libertatea, neducind la
bun sfisit nici una din operele sale».

Astasi tot ce giseste de spus despre sfirsitul jalnic
al unui suveran de care il legase soarta peste sasespres
zece ani. Aceste citeva vorbe nepisitoare sint epilogul
unei vieti fabuloase, si al deciderii ei. Leonardo lsa jus
decat pe Lodovico nu din resentiment, ci cum avea
s3s judece viitorimea, ca pe un om care sisa trdit viata
nebuneste, risipindso fird noima.
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Scriitoarea francezd Antonina Vallentin s-a facut cunoscuta prin
eseurile si biografile consacrate unor figuri reprezentative ale
istoriei si culturii europene.

Scrierile ei despre Heine, Mirabeau, Stresemann, Einstein,
demonstreaza o documentatie solida si un autentic talent literar,
manifestate in domenii atat de diverse.

De un real succes s-au bucurat indeosebi marile biografii realizate
de A. Vallentin pe taramul istoriei artelor — ca El Greco, Goya,
Leonardo da Vinci, Picasso (apdruta recent si in limba romana) —
lucrari care se numara printre cele mai temeinice exegeze ale
acestor artisti celebri.
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